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PODZIEKOWANIA

Niniejsza publikacja jest wspolnym przedsigwzigciem wielu 0sob.
Chcieliby$my wyrazi¢ naszg wdzigcznos$¢ partnerom i partnerkom z Muzeum Historii
Kobiet w Zambii, Nafasi Art Space w Tanzanii, Pro Progressione na Wegrzech,
Migdzynarodowego Instytutu Teatralnego w Niemczech, Instytutu Projektowania
Transmedialnego w Slowenii, a takze wszystkim osobom wspierajacym na rézne
sposoby projekt Deconfining.

Serdeczne podzigkowania kierujemy rowniez do wszystkich autoréw
poszczegolnych rozdzialdw w niniejszej antologii. Kazdy tekst zawarty w naszej
ksiazce jest wyjatkowy, poniewaz nie tylko otwiera nowe pole do refleks;ji, ale takze
rzuca $wiatlo na zycie autorek i autoré6w oraz ich zwigzki ze sztukg w réznych
przestrzeniach i miejscach.

Dzigkujemy réwniez wszystkim osobom 1 instytucjom, ktére wsparty
finansowo ten niezwykly projekt, w tym programowi Unii Europejskiej Kreatywna
Europa, Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP oraz czlonkom sieci
Bosch Alumni Network.
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Wstep

przeklad z jezyka angielskiego: Karol Waniek

Nasz pomyst zaproszenia do wspodlpracy artystow, naukowcoOw 1 praktykoéw
reprezentujacych rézne dziedziny i kraje (Stowacja, Wegry, Polska, Czechy, Uganda,
Tanzania i Zambia), poszukujacych punktow stycznos$ci i powigzan w historii obu
kontynentéw, wspomnieniach, sztuce, nauce i literaturze pigknej, ma na celu otwarcie
nowych perspektyw na to, co bliskie i dalekie — na rejon Europy Srodkowo-
Wschodniej oraz Afryki Potudniowo-Wschodnie;.

Do udzialu w tej migdzykontynentalnej podrdzy zaprosiliSmy tworcoéw i
tworczynie, ktorym nieobce sg kategorie graniczne w mysleniu, dziataniu i ekspresji
artystycznej. Kategorie te odnoszg si¢ m.in. do bliskosci i dystansu — czyli przestrzeni
1 miejsc, a takze czasu — przeszio$ci, terazniejszosci i przyszlosci w Afryce
Potudniowo-Wschodniej i Europie Srodkowo-Wschodniej. Nacisk na taka wielo$¢ i
r6éznorodno$¢ sprawia, ze mozemy lepiej zrozumie¢ $wiat 1 jego pogranicza. Sztuka
pomaga dotrze¢ do tego, co wcigz czeka na odkrycie — milczaca, rdzenng, lokalng
wiedze, stanowigcg pomost do wzajemnego zrozumienia. Jednocze$nie umozliwia
rozszyfrowanie ludzkich dos$wiadczen, pokazuje potencjal i znaczenie rzeczy,
ujawnia rolg i istotnos$¢ rytuatow tu, tam i ,,pomi¢dzy”’. Tworzenie jest zatem wiedza
na pograniczu sztuki i nauki, krokiem w kierunku odczytania tego, co wspdlne,
zarowno w starych, jak i nowych znaczeniach.

W XXI wieku nie jest tatwo metaforycznie zagia¢ czasoprzestrzen i sprawic,
by przekaz dzieta literackiego byl réwnocze$nie zrozumiaty dla réznorodnych
odbiorcow oraz ukazywat warto$¢ odmiennych kontekstow. Sztuka i literatura rzadza
si¢ swoimi prawami. Dlatego zaprosilismy do wspotpracy autorki i autoréw, ktorym
te konteksty sg bliskie i ktorzy korzystaja z réznych nowych platform i form ekspresji.

Od zarania dziejow zadaniem sztuki byto wyrazanie ludzkich emocji, tesknot,
aspiracji, celow, planow, dylematow, marzen i mysli w naturze i1 kulturze. Sztuka
(de)konstruuje i dekolonizuje utarte sposoby patrzenia, myS$lenia i dziatania. Stajac
si¢ motorem zmian i transformacji, wspiera partycypacj¢ 1 aktywizm spoteczny
jednostek 1 grup.

Wszyscy — zardwno autorki i autorzy, jak i my jako zespol redakcyjny —
przelali$my na te strony to, co stanowi nasz $wiat spoteczny. Przez pryzmat wybrane;j
formy ekspresji ukazujemy wptyw tego $wiata na nasze myslenie, obserwacje, idee,
uprzedzenia i zalozenia.
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Tak narodzila si¢ ta publikacja. Kazdy autor i autorka zaczal od tego samego
zatozenia, lecz wybrana przez nich tematyka, tres¢ i forma ekspresji ujawnia
indywidualne przemyslenia i uczucia. Jest to zapis tego, jak dziatamy — jako lokalni
tworcy i obywatele globalnego $wiata.

Niniejsza antologia ma réwniez na celu wypracowanie bardziej
kompleksowych ram rozumienia oraz teorii dotyczacych bliskosci i1 dystansu w
doswiadczaniu, mysleniu i opowiadaniu o znanych i bardziej odleglych $wiatach,
ktérych miejsca 1 przestrzenie ujawniajg swoj artystyczny, naukowy i literacki
potencjal. Zalezalo nam na znalezieniu wyjatkowych narracji, ktore odrzucaja
Zachodni, kolonialny punkt widzenia oraz przyblizaja wiedz¢ i praktyke.

Ogtaszajac nabor tekstow do antologii, dopuszczalismy nast¢gpujace formy
wypowiedzi: osobisty esej, kontrhistoria (fikcyjna lub oparta na faktach),
wspomnienie (cz¢$¢ dziennika), artykut naukowy oraz opowiedziane na nowo bajki i
basnie.

W sktad publikacji wchodzi osiem tekstow. Kazdy z nich stanowi element
uktadanki, jaka jest ta ksigzka; kazdy jest gtosem autorki lub autora, unikalnym
przekazem, ktéry przez samo bycie czgscig tej pracy zbiorowej wpisuje si¢ w
postulowane w tytule projektu uwolnienie sztuki.

Teksty — charakteryzujace si¢ wieloscig form ekspresji oraz intensywnoscia —
zostaly napisane przez osoby pochodzace z wielu $rodowisk i reprezentujace
odmienne dziedziny sztuki i nauki. Réznig je zainteresowania i do$wiadczenia
artystyczne, wiek, pasje, miejsce pochodzenia oraz miejsca, z ktérymi zwigzali swoje
teksty.

Mamy nadziej¢, ze niniejsza antologia okaze si¢ przydatna dla czytelnikow ze
wszystkich zakatkow $wiata jako polifoniczne zrédlo narracji pozwalajacych
interpretowac 1 reinterpretowaé powigzania i kody znaczeniowe mig¢dzy Europa
Srodkowo-Wschodnia a Afryka Potudniowo-Wschodnig.

Dla nas, zespotu redaktorskiego, praca nad elementami tej antologii byla
cennym zrodtem wiedzy o tym, co nieznane oraz inspiracja do dalszej pracy, w ktorej
taczymy dwie muzy: sztuke i nauke.
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Wprowadzenie do struktury i rozdzialow antologii

Zredagowany tom sklada si¢ z wzajemnie si¢ uzupelniajacych rozdziatow,
nadestanych przez autordw i autorki reprezentujace odmienne obszary $wiata sztuki,
kultury i nauki, réznigce si¢ pod wzglgdem zainteresowan, wieku, dorobku i
doswiadczen.

Teksty koncentruja si¢ na zagadnieniach zwigzanych z indywidualnymi
doswiadczeniami i spostrzezeniami piszacych je osob. Warto podkresli¢ wyjatkowe
bogactwo form wypowiedzi oraz ich zrdznicowang tematyke, co odpowiada
zatlozeniom niniejszej antologii. Autorzy 1 autorki wypracowaly wilasne,
niepowtarzalne kategorie i sposoby patrzenia na to, co bliskie i dalekie, badajac jakze
odmienne realia Europy Srodkowo-Wschodniej i Afryki Potudniowo-Wschodniej za
pomoca jezyka sztuki lub nauki. Teksty ukazuja dynamike i1 wyjatkowos¢
opisywanych zagadnien, zjawisk 1 sytuacji, ich nieprzewidywalnos¢, jak réwniez
stanowig dowodd na korzys$ci wyptywajace z dzielenia si¢ swoim punktem widzenia.

W pierwszym tekscie, zatytulowanym Tropy bizarne, Kamil Kawalec
rozmawia z Karoling Bieniek, dyrektorka Fundacji Art Transparent, o
mi¢dzynarodowej wspotpracy w dziedzinie sztuki wspolczesnej migdzy instytucjami
Unii Europejskiej a Afryka. Na podstawie doswiadczen Karoliny zdobytych podczas
jej licznych podrézy do krajow afrykanskich przygladaja si¢ trudnosciom zwigzanym
ze stereotypami, zmieniajagcymi si¢ paradygmatami oraz ewoluujacymi kontekstami
kulturowymi, ktore Karolina bada od ponad dwudziestu lat. Dyskutuja o roli
dziennikow Anny Szpakowskiej-Kujawskiej oraz tekstow Ewy Szumanskiej,
reinterpretujac rolg kobiety jako podrozniczki 1 artystki, od czasu do czasu wplatajac
historie o afrykanskich krajach opowiedziane z kobiecej perspektywy.

Shilika Chisoko w tek$cie Rozplgtywanie weztow miejsca i przestrzeni
wprowadza wspotczesng zambijska fikcje w dyskurs akademicki, ktory w znacznej
mierze wcigz tkwi w postkolonialnej europejskiej teorii z potowy ubiegltego wieku.
Jak wskazuje tytul, jej podej$cie koncentruje si¢ na zagadnieniu bliskos$ci 1 dystansu.
Autorka przeprowadza zaskakujaca, przekonujaca i nowatorska analize wybranych
opowiadan w oparciu o starannie dobrane ramy teoretyczne. Odwotuje si¢ m.in. do
spostrzezen Slavoja Zizka, Marii Pii Lary — autorki koncepcji sfer publicznych jako
wyobrazen spolecznych, czy Ranki Primorac, badaczki literatury i kultury Afryki
Potudniowej. Tekst Shiliki przypomina nam, ze niezaleznie od potozenia
geograficznego, w postkolonialnej rzeczywistos$ci istniejg powtarzajace si¢ wzorce.
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W kolejnym rozdziale, zatytutowanym Nici Jednosci, Chiteu Kasongo snuje
poetycka opowies¢ o bliskosci 1 dystansie. Autor opisuje swoj utwor jako probe
glebszego zrozumienia polaczen i luk, ktére ksztattujg nasze doswiadczenia, mysli i
narracje w konteks$cie bliskosci i dystansu. Kazdy fragment utworu prowadzi do
nowych interpretacji w sferze narracji, stymulujagc wyobrazni¢ oraz umozliwiajac
zanurzenie si¢ w przekazywanej w poetycki sposob wiedzy.

W tekscie W poszukiwaniu swiadomego ciata. Karolina Marcinkowska
porusza szereg kwestii zwigzanych z wyzwaniami, jakie czekajg osob¢ prowadzaca
badania w obcej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej. Jej analizy, taczace rozleglta
wiedzg i pracg praktyczng w roznych krajach Afryki i Europy, stanowig punkt wyjscia
do rozwazan nad wptywem wiasnego dos§wiadczenia, pracy naukowej i kontekstu na
badaczke. Tekst odwotuje si¢ rowniez do koncepcji herstorii jako teoretycznej
podstawy narracji.

Tekst Mwaki Siluonde pt. Duchowe brzemig jest jednoczes$nie zrodtem
informacji o przeszto$ci oraz zajmujaca lektura. Sledzimy opowie$é siostry Mulengi,
zakonnicy w podrézy, ktéra dzieli si¢ swoimi gleboko osobistymi wspomnieniami z
lat 70. zwigzanymi m.in. z historig tragicznego wypadku w kopalni Roan w Zambii.
Siluonde umiejetnie i odwaznie opisuje problemy takie jak przemoc domowa,
migracja ze wsi do miasta czy kwestie zwigzane z rasa i pochodzeniem klasowym.

W rozdziale pt. Teatr jako medium pamieci Nyimbili Suzyika odnosi si¢ do
teorii Stuarta Spencera dotyczacej r6znych form opowiadania historii w celu zbadania
wplywu teatru na publiczno$¢ oraz podkreslenia jego wyjatkowej roli w
przywotywaniu i kwestionowaniu pamigci. Autor opisuje teatr jako wazne narzgdzie
do interpretacji i badania wspomnien. Opierajac si¢ na analizie dwoch sztuk
teatralnych z Wegier 1 Zambii, Suzyika dzieli si¢ swoim do$wiadczeniem i
podejsciem do blisko$ci przez pryzmat teatru.

Fikcja i prawdziwe wspomnienia splatajace si¢ w tekscie Klary Wojtkowskiej
pt. Jak nauczytam si¢ modli¢ sprawiaja, ze jego lektura jest wyjatkowo przejmujaca.
Opowiadana historia jest jednoczes$nie uniwersalna i intymna. To przyprawiajaca o
zawrot glowy mozaika, plynaca swobodnie niczym piesn. Autorka z zyczliwoscia
opisuje ztozone wspolczesne tematy, takie jak migracja, duchowo$¢ czy poczucie
przynaleznosci. Prowadzona narracja jest starannie przemys$lana, rozbudowana i
emocjonalna. Wojtkowska — wrazliwa i bystra obserwatorka — zaprasza nas do
wyruszenia z nig w podroz.

Ostatni tekst to kobiecy wieloglos zatytutowany: Sztuka jako spotkanie —
narracje o otwieraniu si¢ i zamykaniu na nowe doswiadczenia. Wybrana forma
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wypowiedzi jest nieprzypadkowa, gdyz taka wielo$¢ narracji umozliwia szerokie
spojrzenie, dostrzezenie waznych kategorii w obszarze sztuki i wiedzy oraz
zastanowienie si¢ nad ich znaczeniem dla rozwoju osobistego i sprawiedliwos$ci
spolecznej w wymiarze migdzykontynentalnym. Tekst stanowi swoiste
podsumowanie niniejszej antologii, podkreslajac rolg przedsigwzig¢ naukowych i
artystycznych oraz sprawczos$¢ kobiet w procesach produkeji i reprodukcji spotecznie
uzytecznej wiedzy.

Redaktorki, Polska i Zambia,
grudzien 2023
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O projekcie Deconfining

przeklad z jezyka angielskiego: Karol Waniek

Projekt Deconfining ma na celu stworzenie lepszych, sprawiedliwszych wigzi
kulturowych migdzy Europg a Afryka poprzez opracowanie modelu zrownowazonej
wspoOltpracy, ktory nastepnie bedzie mogt by¢ zastosowany takze w innych regionach
$wiata. Opierajac si¢ na S$cistej wspoipracy miedzy oboma kontynentami, w
szczeg6lnosci ich programach Stolic Kultury, projekt angazuje praktykow kultury,
decydentow, artystow wizualnych, tworcow perfomansu i sztuki mediow,
uniwersytety i publiczno$¢ z obu kontynentéw. Ich zadaniem jest zbadanie i
zaprezentowanie z roznych punktow widzenia nowych form migdzykontynentalnej
wspotpracy artystycznej i1 kulturalnej w celu lepszego zrozumienia istniejacych
schematoéw ograniczen. Docelowo projekt ma si¢ przyczyni¢ do przezwyci¢zania
patriarchalnych i1 kolonialnych pogladéw na rzecz bardziej partycypacyjnego
podejscia, zapewniajacego lepszy dostgpu do informacji na temat
mi¢dzykontynentalnej mobilnos$ci 1 wspottworzenia.

Projekt zostat przygotowany i jest realizowany przez dwunastu partneréw z
jedenastu krajow europejskich i jednego afrykanskiego. W jego ramach odbegda si¢
cztery fora oraz cztery mikrokonferencje, zostanie stworzona platforma mobilnosci,
interaktywny narzedziownik, antologia tekstow w formie publikacji elektronicznej
oraz nowe dziela sztuki, m.in. performans, instalacje, dwadziescia podcastow
prezentujacych wspdlne dzialania artystyczne, dwanascie wycieczek artystycznych
oraz bogate, ogblnodostepne archiwum cyfrowe.

Parterami projektu sg tworcy kultury, instytucje badawcze, organy/instytucje
rzadowe zajmujace si¢ kulturg oraz prywatne instytucje pozarzadowe, ktorzy dzielg
si¢ specjalistyczng wiedza oraz wzajemnie si¢ uzupelniajg. W ramach projektu
wspolpracuja partnerzy oraz Organizacje Wspolpracy Miedzykontynentalnej z
Europy 1 Afryki.

W ramach pakietu roboczego nr 4 projektu Deconfining, Art Transparent
(Polska) i Pro Progressione (Wegry) wspolpracuja z organizacjami z Tanzanii i
Zambii. Naszym celem jest testowanie nowych modeli relacji oraz tworzenie dzialan
artystycznych, ktorych elementem jest niniejsza publikacja.

Karolina Bieniek,
Project Manager WP4,
Cztonkini Core Group Projektu Deconfining
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Kamil Kawalec, Karolina Bieniek

Tropy bizarne.
Rozmowa z Karoling Bieniek, dyrektorka fundacji Art Transparent.

1. Jakie sg twoje doSwiadczenia we wspolpracy artystycznej z Tanzania?

Kiedy w moim zyciu zawodowym pojawila si¢ okazja do realizacji
wspOtpracy miedzynarodowej z organizacja partnerska z kontynentu
afrykanskiego moje mysli od razu pobiegly w kierunki Tanzanii. Jest to kraj,
z ktorym tacza mnie szczegoélne relacje. To wilasnie tam od 2005 roku
realizuj¢ roéznego typu dzialania, te prywatne i zawodowe. Mozliwosé
dlugoterminowej wspotpracy i wymiany kulturalno-artystycznej, jaka jest
wpisana w czteroletni projekt Deconfining, zainspirowala mnie do
poszukiwania organizacji partnerskiej, potrafigcej unie§¢ wyzwania, jakie
wigza si¢ z zaangazowaniem w ten duzy i skomplikowany projekt. Moje
wieloletnie do$wiadczenie zawodowe, zebrane poza Europa, na innych
kontynentach, nauczylo mnie, ze w takich sytuacjach warto polega¢ na
poleceniach zyczliwych osob, a takze na spotkaniach twarzg w twarz. Tak si¢
ztozyto, ze wczesniej dziatatam naukowo w rejonie Wielkich Jezior
Afrykanskich, prowadzac badania, ale tez realizuja dziatania pomocowe. W
Deconfining polegatlam wigc na osobach, ktére znacznie lepiej ode mnie znaja
vibe Dar es Salaam - na bytych mieszkancach drugiej stolicy Tanzanii. Dzigki
Helenie Goldon poznatam $§wietng organizacje¢ pozarzadowa, ktéra swoim
profilem jest bardzo zblizona do Art Transparent, tj. Nafasi Art Space. Razem
z Rebecca Yeong Ae Corey i Lilian Hipolyte wielokrotnie rozmawialy$my
zdalnie, omawiajac scenariusze potencjalnej wspolpracy. To, ze praca zwiaze
nas na lata, na poczatku nie byto wcale takie oczywiste.

Bardzo podobnie przebiegta organizacja wspotpracy z Zambig.
Wiedzialam, ze mieszka i pracuje tam Karolina tagiewka, z ktora
pracowatam juz wczesniej przy realizacji dziatan wspierajacych Swiatowa
Stolice Ksigzki UNESCO Konakry 2017. To wlasnie Karolina zaznajomita
mnie z dzialalno$cig Muzeum Historii Kobiet w Lusace oraz z Sambg Yonga
i Natasha Omokhodion, z ktéorymi aktualnie pracujemy nad edycja ksiazki
projektowe;.
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2. Jak oceniasz rozwoj tej wspolpracy? Ile udalo Ci si¢ osiagngé, a ile jest
jeszcze do wypracowania?

Prace¢ nad projektem Deconfining rozpoczgliSmy w bardzo duzej
grupie organizacji pozarzadowych z obu kontynentéw. To bylo w czerwcu
2019 roku, kiedy w ramach programu przygotowawczego do obchodow
Europejskiej Stolicy Kultury Rijeka 2020 Sylvia Amann zaprosita nas do
udziatlu w konferencji poswigconej pomystom europejsko-afrykanskiego
networkingu. A Ze jako Art Transparent wczesniej realizowali$my dziatania,
chociazby w ramach wspomnianych wydarzen Swiatowej Stolicy Ksiazki
UNESCO Konkary 2017, mieliSmy duzo powodow by dzieli¢ si¢ swoimi
doswiadczeniami. Kolejnym krokiem bylo przygotowanie aplikacji do
konkursu na wielkoskalowe projekty i wspotprace w ramach programu
Kreatywna Europa, co zaj¢to zawigzanemu konsorcjum ponad pédt roku.
Ostatecznie ten niezwykle skomplikowany projekt ztozyliSmy w 2021 r. i
szczgsliwe mogliSmy zacza¢ realizacje jego celow w czerwcu 2022 r. To
bardzo dhugi proces, ale dopiero po podpisaniu wszystkich umow i przejéciu
bardzo skomplikowanego etapu organizacyjnego mogliSmy zajaé si¢
najciekawszg czg$cig dzialania, czyli realizacjg zatozen tej wspolpracy.

Obecnie mija pierwszy rok z czterech lat wspolpracy. Jako partner
projektu przeprowadziliSmy dwa otwarte nabory, w tym jeden na teksty do
publikacji razem z Muzeum Historii Kobiet z Zambii, drugi na dziatania
rezydencyjne w Polsce i w Tanzanii. JesteSmy zafascynowani rezultatami.
Wspolpracujemy z wieloma niezwykle ciekawymi ludzmi. Czuje, ze
wypetniamy luki, laczymy kropki mi¢dzy naszymi regionami $wiata. Ale
wcigz jesteSmy na poczatku drogi.

3. W swoich poszukiwaniach/inspiracjach opierasz si¢ m.in. na ksigzce
Bizary Ewy Szumanskiej. W jakim stopniu zmienily si¢ relacje krajow
afrykanskich z Europa w stosunku do tego, co opisuje Szumanska?

Tworczoscig literacka Ewy Szumanskiej zostatam niejako zarazona,
kiedy realizowatam szereg dzialan dotyczacych profesora wroclawskiej
Akademii Sztuk Pigknych Leona Podsiadtego, ktory pig¢ lat swojej pracy
dydaktycznej poswiecit Konakry w Gwinei. Profesor byl zawsze blisko z
realizowanymi przez nas inicjatywami i jako osoba zwigzana z Grupa
Wroctawska czgsto bywat w prowadzonej przez Art Transparent galerii
Mieszkanie Geppertow. Podczas wernisazy i wielu spotkan u niego w domu
i w pracowni opowiadal mi niezwykte historie o osobach zwigzanych z
Wroclawiem, ktore czg$§¢ swojego zycia i1 tworczosci poswiecity roznym
zakatkom Afryki. Jednak najbardziej lubilam te poswiecone jego
doswiadczeniom wyjazdu z realiow PRLu do odzyskujacej niepodlegtosé
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Gwinei-Konakry, pracy w szkole rzemiost artystycznych, relacjom z
gwinejskimi uczniami, wreszcie polsko-gwinejskim poszukiwaniom stolicy
Imperium Mali.

To w 2017 roku otrzymatam S$wietng ksigzke wroctawskiego
wydawnictwa Warstwy: Bizary Ewy Szumanskiej. Znalam histori¢
legendarnego ,,studia 2027, a takze radiowe ,,Pamietniki mtodej lekarki”, ale
kompletnie nie wiedziatam, ze Szumanska przede wszystkim byta zawolang
podrdzniczka. Zafascynowatl mnie jej sposdb patrzenia na $wiat, jej
wnikliwo§¢ 1 zblizone zreszta do pelnego empatii punktu widzenia
Podsiadlego, spojrzenie na Afryke.

Z refleksji nad tymi dwoma subiektywnymi relacjami zrodzito si¢
pytanie o sposoby patrzenia i widzenia siebie nawzajem dwoch odleglych
regionow $wiata: Europy Centralnej i Afryki Wschodniej. To pytanie zostalo
zawarte w tytule publikacji, ktora jest elementem projektu Deconfining:
,Narratives of closeness and distance from Central-Eastern Europe and South-
Eastern Africa — a multicontextual patchwork”, ktéra przygotowujemy pod
redakcja dr Urszuli Markowskiej-Manista oraz Natashy Omokhodion.

4. Czy przypominasz sobie ktoras z opowiesci uslyszanych od profesora
Podsiadlego?

Tak, rzecz dotyczyta potowy lat 60. minionego wieku. Opowiesci
Podsiadlego byly pelne postaci z Wroctawia, by wspomnie¢ cho¢by Zbyszka
Cybulskiego czy brata Leona — Feliksa Podsiadlego. Pisalismy o tym w
katalogu wydanym przez Art Transparent po wystawie Bel Air w Mieszkaniu
Geppertdw (Bel Air, Leon Podsiadly, 2020, Wroctaw). Szczegolnie w pamigci
zapadla mi historia powstawania filmu ,Cata naprzod” Stanistawa
Lenartowicza. Rezyser we wspotpracy z Ewa Szumanska, realizowat zdjecia
podczas podrozy statkiem Zeglugi Polskiej ze Szczecina, zatrzymujac sie
m.in. na Wyspach Kanaryjskich, w Dakarze, czy na wyspach w okolicach
Konakry. Podsiadly opowiadat o brawurze legendarnego Zbigniewa
Cybulskiego w Konakry i elegancji Teresy Tuszynskiej. Pamigtajmy, ze rzecz
dziata si¢ w czasach, kiedy tworzenie filmu w tak dalekich lokalizacjach nie
byto rzecza oczywista! Inna opowie$¢ dotyczyta wspolpracy polskich
naukowcow ze Szczecina, profesorow Wtadystawa Filipowiaka i Bogustawa
Szerniewicza, z profesorem Djibrilem Tamsir Niane przy organizacji wypraw
archeologicznych w poszukiwaniu stolicy Imperium Mali (1962, 1964-65,
1967-68, 1973-74, 1978). Podczas wspomnianych badah umiej¢tnosci
malarskie brata Leona, Feliksa, byty szczegdlnie cenione przez naukowcow.
Artysci byli odpowiedzialni za dokumentacje odnalezionych podczas badan
artefaktow. Zresztag Leon i jego brat Feliks nieraz podrézowali wspdlnie z



DECONFINING Arts, Culture & Policies in Europe & Africa 13

polskimi i gwinejskimi naukowcami w glab kraju, by przyja¢ zadanie
stworzenia ekspozycji w Konakry poswigconej kulturom Gwinei. Tych
historii jest bardzo wiele. Do dzi$ ludzie zamieszkujacy te miejsca dobrze
wspominajg polskich i $rodkowoeuropejskich nauczycieli, wyktadowcow,
urbanistow oraz inzynierow, ktorzy w drugiej potowie XX w., w wielu
miejscach Afryki, realizowali projekty edukacyjne i inwestycyjne.

5. A jak wedlug ciebie wyglada nasza wspolczesna perspektywa w
kontekscie relacji afrykansko-europejskich? Czy wcigz utrzymujemy te
same stereotypy o Afryce czy moze ulegly one zmianie?

Mysle, ze nasze wyobrazenie o sobie nawzajem jest wcigz oparte na
stereotypach, ktore cate szczgscie powoli zaczynamy kwestionowaé. Chce
jednak podkresli¢, zZe stereotypizacja jest obecna nie tylko w
srodkowoeuropejskiej perspektywie na Afryke — to dziala w obie strony.
Zreszta chcac skupiac si¢ na stereotypach, trzeba wiedziec, ze sg one zupetnie
naturalne dla kazdego cztowieka, ktory musi w jaki$ sposob funkcjonowaé w
bardzo skomplikowanym $wiecie. Chcg¢ jednak wierzyé, ze procesy
globalizacyjne daja nam szans¢ na wielki przetom, a technologia tworzy
bezprecedensowe mozliwosci zblizenia, bezposredniej wspoOtpracy, a w
konsekwencji — zakwestionowania stereotypéw. O to chodzi w takich
projektach jak Deconfining. Ksigzki, spotkania, prace wideo, spektakle, w
koncu podcasty czy wywiady — daja odbiorcom szans¢ szerokiego spojrzenia
z wielu perspektyw na geograficznie odlegte regiony.

6. W trakcie swoich podrozy do Afryki dzienniki tworzyla rowniez Anna
Szpakowska-Kujawska. Czego mozna dowiedzie¢ si¢ z jej zapiskow?

Gdy w 2017 roku otwieraliSmy w naszej galerii Mieszkanie
Geppertow wystawe Bel Air, podeszta do mnie pani Anna Szpakowska-
Kujawska, §wietna wroctawska artystka, cztonkini Grupy Wroclawskiej,
mowigc, ze ona podobnie jak Podsiadly spedzita w Zachodniej Afryce prawie
siedem lat swojego zycia. Opowiedziata o ksigzce, ktéra po tym pobycie
napisata i samodzielnie opublikowata, zatytutowana Ekundayo czyli Droga,
ale nigdy nie wspomniata o swoich dziennikach z podr6zy. Dopiero w 2023
roku, przy okazji wtasnej wystawy w Mieszkaniu GeppertoOw przyznata, ze jej
nieopublikowane dzienniki z pobytu w Nigerii i podrézy do osciennych
krajow leza gdzie§ zapomniane. Przy okazji jednej z wizyt pani Anny w
siedzibie fundacji otrzymaliSmy kopi¢ tych bardzo ciekawych tekstow,
pelnych opisow Afryki, ktorej juz nie ma, bo zupetnie przeistoczyta si¢ w
ciggu ostatnich pigcdziesigciu lat. To, co szczegdlnie mnie ujeto w relacji
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Szpakowskiej-Kujawskiej, to jej wrazliwo$¢ na ludzi, a szczegdlnie na
kobiety, ktore poznata w Nigerii, na nigeryjska kulture i sztuke. W drugim
tomie dziennikow napotkalam tez opowies¢ o podrozy artystki do Tanzanii, o
fascynacji tym krajem i niesamowitej wyprawie do podndzy Kilimandzaro.

Pomyslatam o tych wszystkich tropach kulturowych, ktére znamy z
literatury popularnej i kinematografii — poczawszy od PozZegnania z Afrykq
Karen Blixen po Bialg Masajke Corinne Hoffmann — i ktore s3g nam wspolne
w Europie, takze w Europie Wschodniej. Zaczetam stawiac sobie pytania o te
fascynacj¢ Afryka Wschodniag w europejskiej kulturze oraz o jej odbiér po
drugiej stronie rownika. To sprowokowalo pytanie o odrgbno$¢ naszych
srodkowoeuropejskich sposobow patrzenia na Afryke Wschodnig od tych
zachodnich, dominujgcych w przekazie medialnym.

7. Teksty Szumanskiej czy Szpakowskiej-Kujawskiej wydaja si¢ by¢ w
bezposredniej relacji z Twoimi doswiadczeniami podrozniczymi. Co
Twoim zdaniem jest tu warte podkreslenia?

Przede wszystkim uderza mnie to, ze wszystkie trzy jesteSmy
podrézniczkami z Wroctawia, z serca Europy Centralnej, podrozujacymi do,
wydawaloby si¢, nietypowych miejsc i lubimy o nich opowiada¢. Lubig
mysle¢, ze w tych opowiesciach mowimy o $wiecie, jaki napotykamy, w
kontrascie do popularnego obecnie trendu opowiadania o sobie w podrdzy.
Ogromnie doceniam historie kobiet podrdzniczek, bo zazwyczaj
charakteryzuja si¢ one zupelnie inng wrazliwo$cig niz meskie opowiesci
zdobywcow. No 1 wreszcie fascynuja mnie historie Szumanskiej 1
Szpakowskiej-Kujawskiej. Kobiet, ktore w czasach, kiedy posiadanie
paszportu i srodkéw na dalekg podr6z nie byto czym$§ oczywistym, byly w
stanie przeprowadzi¢ tak trudne logistycznie projekty. Ciekawe jest tez to, ze
wszystkie, pomimo milosci do dalekich podrdzy, zwigzatySmy swoje zycie
zawodowe z kulturg i sztuka.

Nie opuszcza mnie obraz wizyty Szpakowskiej-Kujawskiej w wiosce-
projekcie austriacko-nigeryjskiej artystki Susanne Wegner. Dzigki jej
dzialaniom poddano ochronie obszar niezwykle wazny dla kultury Jorubdw.
By ochroni¢ 75 hektaréw $wietych gajow i mate kapliczki po$wigcone
lokalnym béstwom, zaangazowata si¢ spotecznie i artystycznie. Jej projekt
stat si¢ totalny, stat si¢ jej zyciem. Wczesniej nie mialam pojecia, ze kto$ z
bliskiego mi otoczenia mial do czynienia z tym niesamowitym dzielem sztuki
w wiosce Jorubow.

Inna rzecz, ktora jest dla mnie wazna, to fascynacja kobietami, ich
sposobem patrzenia na $wiat. Nikt tak nie opisuje napotkanych kobiet, jak te
wspomniane autorki. Opowies$ci z ich Zycia o mitosci, ambicji, sensie i
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przemijaniu robig na mnie ogromne wrazenie. A przeciez naszym partnerem
w projekcie jest Muzeum Historii Kobiet w Lusace. Wcigz zbyt mato wiemy
zarowno o panstwach afrykanskich, jak 1 o polskich i afrykanskich
herstoriach. Licz¢ na to, ze wlasnie to zmieniamy.

8. Opowiadasz o wielu ciekawych historiach, ktore lacza nasza czeS¢
Europy z wieloma krajami Afryki. Czy przygotowujac projekt
Deconfining mysleliScie takze o ewentualnych roznicach badz
konfliktach, ktore pojawia si¢ podczas jego realizacji?

Wydaje mi sig, ze dopiero si¢ tego uczymy. Ten projekt powstat po to,
zeby poznawac siebie w dziataniu. Kazdy czytajacy nasza aplikacje, ktora
zdobyta dofinansowanie programu Kreatywna Europa, zauwazylby, ze cz¢sto
powtarza si¢ w niej czasownik ,testowaé”. I nie bez powodu. Przede
wszystkim nalezy sobie uswiadomi¢, iz to, ze nie umiemy sobie radzi¢ z
potencjalnymi réznicami, wynika z faktu, ze mamy o sobie nawzajem zbyt
matg wiedzg. Wspomniane roéznice w oficjalnym obiegu przedstawiane sg
zawsze w kontek$cie kryzysu Ilub konfliktu, nigdy rdéznorodnosci i
wspoOtpracy. Stad pomyst na to, zeby podej$s¢ do tematu kooperacji w
alternatywny sposob, co nastrgcza wiele trudnos$ci. Niestety, nierownos$ci
powstaja nawet w momencie aplikowania o fundusze, gdy okazuje sig, ze z
pigédziesigciu siedmiu panstw afrykanskich klasyfikowane do udziatu w
konkursie sa wytacznie dwa. PoswigciliSmy wigc sporo czasu na to, by
wymys$li¢ taki model projektu, ktory speini kryteria donatora.

9. W ramach projektu Deconfining fundacja Art Transparent we
wspolpracy z Nafasi Art Space wylonily grupe szesciu artystow z Europy
i Afryki, ktorych spotkamy m.in. podczas 22. edycji Przegladu Sztuki
SURVIVAL we Wroclawiu. Jakich tematow mozna spodziewad si¢ w
realizowanych przez nich pracach wideo? Czy sa to moze prace tworzone
wokol tozsamosci, politycznosci, ekologii? Jak rozkladaja si¢ te akcenty?

W chwili, w ktérej rozmawiamy, ta cze$¢ projektu jest jeszcze przed
nami. Znamy nazwiska artystow i artystek, wytonionych w ramach otwartego
naboru na rezydencje artystyczne w Polsce i Tanzanii. Przewodnikiem dla
nich ma by¢ ta ksigzka. Ta szostka 0sob artystycznych z Afryki Wschodniej i
Europy Centralnej zrealizuje zupelnie nowe prace wideo, eksplorujace
nieoczywiste z dzisiejszej perspektywy zwigzki krajow  bloku
komunistycznego z éwczesnymi rzadami panstw afrykanskich. Slady tych
zwigzkow odnajdujemy chociazby we wcigz obecnych reliktach architektury,
na przyktad w Tanzanii. Czg$¢ sposrdd osob artystycznych bedzie poszukiwaé
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10.

réznic 1 podobienstw w obszarze kultury — odwotujac sie do rekodzieta lub
tanca w obu regionach globu. Niektore z nich poswieca szczegdlng uwage
zagadnieniom spotecznym, przygladajac si¢ cho¢by kwestiom praw kobiet, a
takze problematyce zdrowia i higieny.

A dlaczego wybrali$my nosnik, jakim jest sztuka wideo? Dlatego, ze
jednym z ograniczen §wiatowego obiegu dziet sztuki sg jego wysokie koszty.
Wiedzac, ze migedzynarodowy transport obiektéw artystycznych to proces
niezwykle skomplikowany i majac na uwadze dobro projektu, wraz z
kuratorami podjeliSmy decyzje o zawezeniu medium. Mamy nadziejg, ze
powstate prace wideo pozwola nam lepiej si¢ sobie przyjrzec i blizej poznac,
ale przede wszystkim - Ze wytworzone w projekcie dzieta beda tatwo dostgpne
szerokiej publicznosci.

Odnosz¢ wrazenie, ze pojecie ,innego” w stosunku do Kkrajow
Afrykanskich wydaje si¢ juz wyczerpane. Czy mozemy w to miejsce
wstawi¢ namyst nad budowaniem ,,wspolnego”?

To ciekawe, ze sztuka z Afryki Wschodniej nie jest obecna w Polsce.
Podobnie jak sztuka z Europy Srodkowo-Wschodniej w Afryce jest nieznana
i niewidoczna. Niewiele o sobie wiemy, cho¢ jak wida¢, taczg nas wieloletnie
relacje. Moge wskaza¢ zaledwie kilka osob, znaczacych prezentacji czy
projektow, ktore daza do tego, by ten stan rzeczy zmienié, a przeciez zyjemy
w duzym europejskim kraju. Zatem celem przedsigwzigcia jakim jest
Deconfining jest poznanie tych dwodch perspektyw. Podobnie jak nasi
partnerzy z innych europejskich miast (tj. Bad Ischl (AT), Bodo (N),
Budapeszt (HU), Kowno (LT), czy Rijeka (HR)), pracujemy z naszymi
Tanzanskimi i Zambijskimi partnerami, by odczarowa¢ mity i zbudowac
stabilne relacje migdzy naszymi instytucjami kultury. Chcemy poznac
aktualny dyskurs afrykanski, stad organizacja poszczegdlnych wizyt
studyjnych 1 spotkan online, co interesuje nas, jakie tematy porusza
wspotczesna sztuka kenijska, tanzanska, rwandyjska. Stad probujemy
odpowiedzie¢ na pytanie o bliskos$¢ 1 oddalenie.

Kiedy po raz pierwszy w 2005 roku polecialam do Afryki Wschodniej
nie wielu styszato o Polsce, a jesli ktos nas z czyms kojarzyt to byt to upadek
komunizmu i Lech Walgsa. Ten obraz si¢ przez lata zmieniat. Aktualnie na
plazach Zanzibaru jezyk polski styszy si¢ tak samo czesto, jak angielski czy
niemiecki. Ale co o sobie wiemy? Dzieci w polskiej szkole wigcej ustysza o
Stasiu i Nel oraz o Afryce Kazika, czyli obrazach kontynentu afrykanskiego
sprzed stu 1 wigcej lat, niz o realnych problemach, z ktorymi wspolczesnie
mierzy si¢ najmlodszy kontynent, ktérego ponad polowa z miliarda
mieszkancow nie ma ukonczonych 18 lat. Kontynent, ktory tez najbardziej
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doswiadcza kosztow katastrofy klimatycznej, a ktory okazuje si¢ by¢, wbrew
istniejagcym stereotypom, catkiem stabilny i przewidywalny. Dazymy do
zbudowania opowiesci, ktora na rownych prawach, opowie o tym, co moze
nas tu w Europie Centralnej i tam w Afryce Wschodniej taczy¢.
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Shilika Chisoko
Rozplatywanie wezlow miejsca i przestrzeni.

Rozne przedstawienia przemocy w wybranych wspoélczesnych zambijskich
opowiadaniach

przeklad z jezyka angielskiego: Karol Waniek

Historycznie rzecz biorgc, w Zambii powstaje niewiele zarowno utworow literackich,
jak 1 ich krytycznych opracowan. Literaturoznawczyni Ranka Primorac przypisuje
ten stan rzeczy zjawisku, ktore okresla jako ,literacko$¢ w czasach kryzysu”.
Sugeruje, ze od poczatku istnienia kraju ,pisane kultury literackie Zambii
ewoluowaly w warunkach réznego rodzaju kryzysu” (498). Doprowadzito to do
wyksztatcenia si¢ tradycji literackiej, ktora odbiega od wigkszosci afrykanskiego
kanonu. Natomiast Leonard Chirwa podkresla, ze ,,zambijski przemyst wydawniczy
cierpi z powodu wygérowanych kosztow druku, co nieuchronnie oznacza, ze
publikowane ksigzki sg zbyt drogie dla przecigtnego Zambijczyka” (3). Pomimo tych
probleméw w ostatnich latach powstaje coraz wigcej utworow literackich, przede
wszystkim dzigki fatwosci publikowania, jakg media cyfrowe oferuja zambijskim
pisarzom i pisarkom.! Rownocze$nie obserwuje sie rosngcy udziat kobiet wérod
tworcow literatury oraz zwigzang z tym tendencj¢ do przedstawiania zycia kobiet w
okreslony sposob. Majac na uwadze powyzsze rozwazania, ponizszy artykut odnosi
sie do wspdlnej cechy z koniecznosci (jedynie — U.M.-M.) wybranych wspotczesnych
opowiadan, ktorych autorkami sa zambijskie kobiety: ,,gwaltownych zdarzen”
(violent interruptions), ktore zagrazaja zyciu kobiet bedacych bohaterkami tych
opowiadan.

Przedmiotem analizy beda nastepujace opowiadania: 4 Hand to Hold (2018)
Mali Kambandu, A/l to Love (2019) Lydii Ngomy oraz Thandiwe (2022) Mubangi
Kalimamukwento. W swoich rozwazaniach odniose si¢ takze do stwierdzenia Achille
Mbembe i Janet Roitman, Zze mieszkancy krajow postkolonialnych rozwingli r6zne
,rezimy podmiotowosci” (regimes of subjectivity), aby poradzi¢ sobie z
konsekwencjami zycia w cigglym strachu przed nagla przemoca. Prowadzi to do
wniosku, ze owe gwaltowne wybuchy cechuja spoteczenstwa, ktorych jadro
naznaczone jest przemocy. Aby dowie$¢ strukturalnego charakteru przemocy w
spoteczenstwie zambijskim odniose sie do tekstow m.in. Slavoja Zizka, ktéry trafnie
dowodzi trwato$ci tego rodzaju przemocy.

! Wiecej o mozliwosciach, jakie przestrzen internetu daje wspotczesnym pisarzom afrykanskim piszg
Adenekan, Cousins w African Short Stories and the Online Writing Space. The Postcolonial Short
Story: Contemporary Essays, Londyn, wyd. Palgrave Macmillan UK, 2013.
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Media cyfrowe oferuja nieznane wczesniej mozliwosci nie tylko
wspotczesnym autorom, ale i krytykom literackim, takim jak ja. Umozliwiaja dostep
do akademickich zasobow wiedzy i badan z catego §wiata. Fakt, Ze niniejszy tekst
opiera sie na pracach wschodnioeuropejskich uczonych — Zizka i Primorac — stanowi
dowod na prawdziwo$¢ powyzszego stwierdzenia. Co wigcej, w moich badaniach
tacze teorie z Afryki i Europy Wschodniej — dwoch regiondéw, ktore ze wzgledu na
dziedzictwo przemocy i podporzadkowania przez dtugi czas pozostawaty wzajemnie
nieznane. Pokazuje to wyzwalajacy potencjal medidw cyfrowych — pozwalaja
jednostkom na rozplatywanie konceptualnych w¢zldw miejsca i1 przestrzeni. Dzigki
temu mozliwa jest wymiana mi¢dzykulturowa, dzielenie si¢ wcze$niej nieznanymi
narracjami oraz lepsze zrozumienie wlasnego miejsca w $wiecie.

W niniejszym tekscie skupi¢ si¢ na tym, czym dokladnie jest ,,gwattowne
zdarzenie” w wybranych wspotczesnych krotkich utworach literackich. Aby to
osiggnaé oraz podkresli¢ progresj¢ tematyczng w prozie zambijskich pisarek,
poréwnam je z wczesniejszym zbiorem opowiadan pt. The Heart of a Woman®.
Nastepnie postaram si¢ wykazac, ze owa progresja (przejawiajaca si¢ m.in. wigkszym
naciskiem na wydarzenia okreslane jako przemocowe) moze by¢ zwigzana ze
sposobem, w jaki wspolczesne opowiadania sg rozpowszechniane — tzn. za pomoca
cyfrowych platform medialnych. Przyjrz¢ si¢ mozliwo$ciom wynikajagcym zar6wno
z krotkiej formy utworu, jak i charakteru platform, za posrednictwem ktorych sa
publikowane. Zastanowig si¢ nad zwigzkiem mi¢dzy sposobem przedstawiania kobiet
w wybranych opowiadaniach a postrzeganiem szeregu kwestii spotecznych przez
opini¢ publiczng. Czerpigc z pracy Marii Pii Lary na temat obecno$ci narracji
feministycznych w sferze publicznej, sprobuj¢ wykazac, ze sam fakt przedstawienia
probleméw dotykajacych kobiety w formie fikcji zmusza do ich dostrzezenia i
uznania, dzigki czemu zyskuja moc illokucyjng. Na koniec postaram si¢ dowies¢, ze
analizowane opowiadania nie sg jedynie narracjami prowadzonymi z odmiennego
punktu widzenia, lecz narzedziami ukazujacymi ryzyka, z ktérymi muszg si¢ mierzy¢
kobiety zyjace w Zambii.

Gromadzac materialy majace poshuzy¢ za ramy teoretyczne niniejszego
tekstu, wyboér padt na prace Zizka i Primorac. Pierwszy z nich zostat mi polecony,
natomiast analizy Primorac sg najbardziej przystepnym krytycznym komentarzem do
literatury zambijskiej. W kontekscie tematu niniejszej antologii postrzegam moj
nieplanowany wybor jako przyktad wymiany miedzykulturowej zachodzacej migdzy
Afryka Potudniowg a Europg Wschodnig. Chociaz skala tej wymiany nie jest duza,
to fakt, ze mysl wspomnianych badaczy dotarla do mnie w sposob naturalny, jak
réwniez ze ich rozwazania idealnie wpisuja si¢ w mojg argumentacj¢, wskazuje na

2 The Heart of a Woman: Short Stories from Zambia, red. Norah Mbalose Mumba, Monde Sifuniso,
Zambia Women Writers Association, 1997.
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wigcej podobienstw niz rdéznic migdzy oboma regionami $wiata. Dlatego
rozpoczynam mojg analiz¢ z przeswiadczeniem, ze moze ona przyczyni¢ si¢ do
pokazania, ze teksty z Afryki Potudniowej i Europy Wschodniej moga by¢
odczytywane rownolegle.

Stowo ,,przemoc” przywotuje obraz fizycznej napasci jednej lub kilku osob
na inng (lub inne). Jak zauwaza Judith Butler, ,,figura ciosu niezauwazenie wplywa
na toczace si¢ debaty na temat przemocy, sugerujac, ze przemoc zachodzi mi¢dzy
dwiema stronami pod wptywem chwili” (2). Rownolegle filozofka podkresla, ze jest
to zbyt waski punkt widzenia, wskazujac na powszechno$¢ przemocy w strukturach
wspolczesnego spoleczenstwa: ,nie kwestionujagc przemocy fizycznego ciosu,
mozemy jednocze$nie twierdzi¢, ze struktury lub systemy spoleczne, w tym
systemowy rasizm, takze charakteryzuja si¢ przemocg” (2). W podobnym duchu
Zizek ostrzega przed pokusa definiowania przemocy jako zjawiska catkowicie
obiektywnego. Zaznacza, ze konieczne jest ,,dostrzezenie tla, na jakim dochodzi do
takich wybuchow. Wystarczy zrobi¢ krok w tyl, by ukazata si¢ nam przemoc wpisana
w nasze wlasne dzialania podejmowane w imi¢ tolerancji i zwalczania przemocy.”
(5). Uzycie przez Zizka stowa ,,wybuchy” ma szczegdlne znaczenie, poniewaz
sygnalizuje istnienie ram przemocy umozliwiajacych te wybuchy.

»Gwaltowne zdarzenie” (violent interruption) to termin uzyty przez Ranke
Primorac do opisywania trudnych ,kwestii zwigzanych 2z postkolonialng
nowoczesnoscig (takich jak HIV/AIDS, homoerotyzm, choroby psychiczne i czary)”
przedstawionych w zbiorze zambijskich opowiadan pt. The Heart of a Woman oraz
ich potencjalu do wywotywania chaosu w codziennym Zzyciu bohateréw (22).
Podobne sytuacje maja miejsce takze w analizowanych przeze mnie opowiadaniach,
np. w Thandiwe — historii opisujacej powrot kobiety o imieniu Misozi do Zambii w
celu opieki nad chorg matka. Gdy Misozi reaguje ze wscieklos$cig na uwage swojej
siostry, ze nie powinna zwracac si¢ do matki po imieniu, mowiac: ,,Bede ja nazywac,
jak mi si¢, kurwa, podoba”, nie jest to jedynie wyraz jej frustracji po powrocie z
Ameryki, lecz takze przejaw gleboko zakorzenionej niechgci do matki 1 ztozonosci
ich relacji. Cho¢ opowiadanie porusza rozne watki, od transnarodowej
podmiotowosci po tzw. czarny podatek’, w kontekScie niniejszego artykutu
najwazniejsze jest to, dlaczego dochodzi do sytuacji chaosu. Ot6z dzieje si¢ tak
dlatego, ze na prosbe siostry Misozi musi wroci¢ do domu. Ten powr6t ma dwojaki
charakter: fizyczny, zwigzany z konieczno$cig opuszczenia domu bedacego jej
miejscem zamieszkania w$rod zambijskiej diaspory w USA, oraz psychiczny,

3 Termin odnoszacy si¢ do pieniedzy, ktore czarnoskorzy pracownicy, zwlaszcza profesjonaliei i
inni o wyzszych dochodach, przekazywali swoim rodzicom, rodzenstwu lub innym cztonkom
rodziny, cze¢sto z obowigzku lub gleboko zakorzenionego poczucia odpowiedzialnosci rodzinnej
[przyp. ttum.]
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oznaczajacy koniecznos¢ ponownego zmierzenia si¢ z do§wiadczong w dziecinstwie
traumag.

Podobnie jak Misozi, rowniez Kunda — bohaterka opowiadania Mali
Kambandu z 2018 roku pt. A Hand to Hold — musi stawi¢ czola swojej burzliwej
relacji z matka. Punktem wyjscia narracji jest rodzinne spotkanie zwigzane z
przygotowaniami do $lubu Kundy oraz wydarzenia bezposrednio przed i po nim.
Sama struktura opowiadania podkresla momenty ,,peknigecia” w zyciu Kundy.
Narracja rozpoczyna si¢ od bardzo szczegdtowego opisu slumsu Ngombe w Lusace,
stopniowo wiodac ku tajemniczej, kruchej i pozornie chorej postaci spoczywajacej w
t6zku. Gdy juz mamy dowiedzie¢ si¢, kim jest kobieta, narracja urywa si¢ i skupia na
Kundzie, jadacej samochodem przez slums. Po tym nastepuje ponowne przerwanie
cigglosci opowiesci — w kolejnej scenie Kunda znajduje si¢ w pokoju goscinnym u
swojej matki, w otoczeniu innych kobiet. Spoglada na postaci zgromadzone przy stole
i ,,nie moze przypomnie¢ sobie zadnych szczgsliwych chwil spedzonych z tymi
kobietami, ktore teraz wraz z jej matka maja zaplanowac¢ najwazniejszy dzieh w jej
zyciu”. Nastepnie dowiadujemy si¢, ze relacje Kundy z matka sa slabe, natomiast
czuje si¢ bardziej zwigzana z Reedy Mwale, ktora pracowata w domu jako shuzaca i
opiekowala si¢ dziewczynka. Z interakcji Kundy z obiema kobietami wynika, ze
czuje si¢ niekomfortowo w poblizu tej pierwszej i woli towarzystwo tej drugie;j.
Jednak matka oznajmia, ze Kunda nie powinna zadawac si¢ ze stuzaca tylko dlatego,
ze lepiej si¢ czuje w jej towarzystwie. Uswiadomienie sobie tego zmusza Kunde¢ do
skonfrontowania si¢ z tkwigcymi w niej negatywnymi emocjami i wedlug mnie
stanowi ,,gwaltowne zdarzenie”.

All to Love autorstwa Lydii Ngomy to historia opowiedziana z perspektywy
trzech postaci: siostr Enali 1 Judy oraz Choli, corki Judy. Fabuta zaczyna si¢ od
przyjazdu Enali z miasta Chinsali do Lusaki, do domu Judy. Enala Zle si¢ czuje —
powodem jej przyjazdu jest konieczno$¢ uzyskania pomocy medycznej. Z rozmowy
migdzy siostrami wynika, ze Enala jest nosicielkg wirusa HIV; dowiadujemy si¢
réwniez, ze maz Enali, Onesmus, zngca si¢ nad nig. Kiedy Onesmus przybywa do
Lusaki, aby zabra¢ zon¢ do domu, grozi jej rozwodem, jesli tego nie zrobi: ,,Nie
zmuszam ci¢ do powrotu... ale nie zdziw si¢, gdy zostaniesz zastapiona”. Nagle
przybycie Enali i nastg¢pujace po nim wydarzenia stanowia ,,gwattowne zdarzenia”,
zmuszajace kazda z postaci do stawienia czota swojemu potozeniu.

Primorac zauwaza, ze w zbiorze The Heart of a Woman pojawia si¢ pojecie
,miejskosci” rozumianej jako tryb podmiotowosci, ktory pozwala bohaterkom
obchodzi¢ lub przezwyci¢za¢ ograniczenia wynikajace z ich potozenia — jest to
jednak cecha ich ,,usposobienia”, a nie staty element tozsamosci czy obiektywny
aspekt przestrzeni. To samo mozna powiedzie¢ o analizowanych przeze mnie
opowiadaniach. Ich bohaterki zyja w wielu miejscach (zambijska prowincja, Lusaka,
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Stany Zjednoczone, itd.), lecz ich zdolno$¢ do pokonywania przeszkéd wynika z ich
stanu umystu, a nie z uwarunkowan przestrzenno-kulturowych. Na przykiad gdy
Enala decyduje si¢ wroci¢ do me¢za i rodziny, méwi ze ,,zamierza odda¢ wszystko
mitosci”. Rezygnuje z niezbednej opieki medycznej i zamiast tego odgrywa z gory
okreslong role spoteczna. W kazdym z opowiadan bohaterki przygotowuja si¢ do
czekajacych je wyzwan. Misozi nie chce stawi¢ czota konsekwencjom rozmowy z
matka, co wyraza nastgpujaco: ,,Pieprzy¢ empati¢ — biorg torebke i id¢ na stonce”.
Umiejetnosci adaptacyjne bohaterek stanowig aluzje do zycia w spoteczenstwie
przesiaknigtym przemocg, ktére nieustannie grozi wprowadzeniem chaosu w ich
zyciu.

Analizujac opowiadania wchodzace w sktad antologii The Heart of a Woman
Primorac 1faczy zlozone usposobienie protagonistek z koncepcja ,,rezimow
podmiotowosci”. Achille Mmembe i Janet Roitman uzywaja tego terminu na
okreslenie doswiadczen i mentalno$ci os6b zamieszkujacych kraje postkolonialne.
Primorac zgadza si¢, ze ,,rezimy podmiotowosci i tworzenia siebie sg narzucane tym,
ktérzy musza egzystowa¢ w warunkach niestabilnosci, niepewnosci 1 nieciaglosci —
wcigz obecnych w wielu kontekstach postkolonialnych” (25). Zauwaza ona ponadto,
Ze nieustannie pojawiajaca si¢ grozba ,,gwattownego zdarzenia” w codziennym zyciu
jednostki w postkolonialnej rzeczywistosci moze prowadzi¢ do rozbicia tozsamosci,
umozliwiajacego ~ wypracowanie  réznych  improwizowanych  rozwigzan
pomagajacych radzi¢ sobie z zagrozeniem. Cho¢ zgadzam sie, ze teoria Mmembe i
Roitman ma istotne znaczenie dla zrozumienia powodow istnienia przemocy
strukturalnej w zambijskim kontek$cie kulturowym, jednocze$nie uwazam, ze
ktadzie zbyt duzy nacisk na koncept postkolonializmu kosztem niedostatecznego
skupienia si¢ na idei kontynuacji dziedzictwa przemocy w spoleczenstwie
zambijskim. Podobnie uwaza np. Helon Habila, ktory opowiada si¢ za odej$ciem od
tego, co okresla mianem ,,postnacjonalistycznego” nurtu we wspotczesnej literaturze
afrykanskiej. Niejednorodne bohaterki analizowanych przeze mnie opowiadan
wykazuja cechy charakterystyczne dla rozwinigtych ,,reziméw podmiotowosci”:
Misozi i Kunda majg napigte relacje z matkami, ktoére z kolei sg przedstawiane jako
zimne, zdystansowane i nieczute.

W interesujacych nas tu opowiadaniach pojawiaja si¢ jednak informacje, ktore
wskazuja na bardziej zniuansowane powody zachowania matek. Matka Kundy,
Maggie, poswigcata czas na pracg, aby zapewni¢ dziecku utrzymanie: ,,musiala to
robi¢, aby ubra¢ i nakarmi¢ dziecko”. Natomiast podczas pelnej emocji rozmowy
Misozi ze swoja matka, Thandiwe, pada sugestia, ze ta druga mogta zostaé
zaatakowana seksualnie przez swojego ojca oraz ze Misozi zostata pocz¢ta w wyniku
tego aktu. ,,Ja tez skrzywdzi” — Thandiwe moéwi o swoim ojcu, Gabrielu, na widok
zdjecia wnuczki. Chociaz te rewelacje nie maja na celu uwolni¢ Thandiwe i Maggie
od poczucia winy za traume, jakiej doswiadczyly ich corki, sugeruja istnienie struktur
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ograniczajacych ich zdolno$¢ do poruszania si¢ w spoleczenstwa, w ktorym to
mezezyzni sg na uprzywilejowanej pozycji. Ich problemy w relacjach z cérkami
wydaja si¢ mie¢ powazniejsze konsekwencje wtasnie dlatego, ze sg kobietami. Do
tego wniosku prowadzi nie to, co zostato powiedziane, lecz to, co jest przemilczane.
W Thandiwe ojciec Misozi jest wspomniany tylko mimochodem, podczas gdy w 4
Hand to Hold ojciec Kundy w ogoéle si¢ nie pojawia. Jednak Misozi i Kunda kieruja
swoje pretensje do matek. Sugeruje to, ze oba opowiadania rozgrywaja si¢ w
spoteczenstwie, ktore kaze kobietom utrzymywaé wyzsze standardy niz me¢zczyznom
i nie pozwala im popetnia¢ btgdow. Twierdzg, ze ta nierowno$¢ wskazuje na istnienie
przemocy strukturalne;.

Zizek sugeruje, ze struktura spoleczenstwa jest z natury brutalna. Jak
napisatam powyzej, ,,gwaltowne zdarzenia” pojawiajace si¢ w wybranych
opowiadaniach groza destabilizacja samej istoty bytu przedstawianych kobiet. Sadzg,
ze te gwattowne momenty powinny by¢ rozpatrywane jako akty przemocy, cho¢ w
innej formie. Cho¢ przemoc przybiera rézne formy, ich wptyw na osobowos¢
opisywanych kobiet jest jednak podobny. W potaczeniu z koniecznos$cia ciaglego
lawirowania w celu uniknigcia wyzwan sugeruje to, ze system, w ktérym funkcjonuja,
jest z natury przesycony przemoca. Ta konkluzja jest w przewazajacej mierze
wyrazana przez autorki pod$wiadomie, co tym wyrazniej wskazuje na ukryty
charakter przemocy jako cechy determinujacej spoteczenstwo. Cho¢ Onesmus zngca
si¢ fizycznie i psychicznie nad Enalg, grozba bycia ,,zastagpiong” sprawia, ze decyduje
si¢ ona na powrdt do rodziny. Perspektywa bycia niezamezng jest dla niej
straszniejsza niz komplikacje zdrowotne. Wydzwigk jej decyzji jest bardzo istotny,
poniewaz sugeruje, ze stan cywilny kobiety ma wieksze znaczenie w spoteczenstwie
niz jej zdrowie. Dowiadujemy si¢ takze, ze kiedy Onesmus wypchnat zong przez okno
na wczesnym etapie ich matzenstwa, ich rodziny ,,omowily wszystko po cichu i na
koniec Enala odjechata w pickupie Onesmusa”. Pokazuje to wspoldzialanie roznych
stron w celu zachowania niezmienionej pozycji kobiet w spoleczefistwie, nawet
kosztem ich zdrowia i bezpieczenstwa.

Pomimo niezmiennie brutalnego charakteru spoteczenstwa, w ktérym zyja
zarowno bohaterki zbioru The Heart of a Woman, jak 1 omawianych tutaj opowiadan,
istnieje migdzy nimi zasadnicza rdéznica w przedstawianiu rodzajéow przemocy i
strategii przyjmowanych przez kobiety w celu uniknigcia trudnych sytuacji. Jest to
prawdopodobnie zwigzane z warunkami, w jakich powstawaly opowiadania.
Opowiadania zamieszczone w tomie The Heart of a Woman zostaty napisane przed
1997 rokiem w odpowiedzi na raczej ogélne haslo ,,upodmiotowienia kobiet”
(Primorac 25), natomiast omawiane przeze mnie utwory opublikowano online po
2018 roku bez koniecznosci odniesienia si¢ do jakiegokolwiek hasta. Pomimo
wyraznego ukierunkowania tematycznego wplywajacego na powstanie tych
pierwszych, ich protagonistki i tak do$wiadczaja réznych form przemocy. W
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odpowiedzi na nie stosujg réozne metody, ktore umozliwiaja im przetrwanie w
brutalnym spoleczenstwie. Natomiast kobiety w pozniejszych opowiadaniach z
wigkszym trudem odnajduja skuteczne rozwigzania swoich problemoéw i czgsto na
koniec wracaja do punktu wyjscia. Dla Misozi, Kundy i Enali nie ma szczgsliwego
zakonczenia — musza zaakceptowa¢ swoje niepewne potozenie i1 sprobowac
dostosowac si¢ do niego.

Wedlug mnie mozliwo$¢ opisywania sytuacji, z ktérych nie ma dobrego
wyjscia, wynika z wlasciwosci mediow cyfrowych. Ta forma publikacji umozliwia
autorom 1 autorkom unikngé¢ zbiurokratyzowanego $wiata mediow drukowanych i
konieczno$ci podporzadkowania si¢ dyskursom dydaktycznym, dziennikarskim i
innym, réwnie utylitarnym, ktére w przesztosci byty charakterystycznymi cechami
literatury zambijskiej (Primorac 20). Jesli wezmiemy pod uwage rozwoj literatury,
Zambia, w pordwnaniu do reszty kontynentu, byta w znacznej mierze wykluczona.
Podczas gdy wielu afrykanskich pisarzy korzystalo z mozliwosci publikowania
utwordéw w ramach serii Heinemann African Writers*, ci nieliczni zambijscy pisarze,
ktérym to si¢ udato, padli ofiarg tego, co Primorac nazywa , literacko$ciag w czasach
kryzysu”. Jak twierdzi badaczka, ,lokalny system literacki uksztaltowal si¢ w
warunkach ekonomicznej, spotecznej oraz politycznej niestabilnosci i zagrozenia, w
sytuacji, gdy zaréwno tworcy, jak i odbiorcy literatury dopuszczaja mozliwosé, ze
teksty moga mie¢ instrumentalne czy estetyczne cele” (576).

Panstwowa kontrola nad wydawnictwami tuz po uzyskaniu niepodlegtosci
oraz faworyzowanie materialdow edukacyjnych kosztem beletrystyki (ze wzgledow
finansowych) doprowadzity do zahamowania rozwoju literatury zambijskiej. Utwory,
ktére nie spetniaty postgpowych lub wychowawczych zalozen, byty w duzej mierze
uznawane za zbg¢dne. Istotne jest zatem, Ze omawiane wspotczesne opowiadania nie
koncentrujg si¢ na kwestiach dydaktycznych, co stanowi wyrazne odstepstwo od
zambijskiej tradycji literackiej, mozliwe dzigki autonomii, jaka wspolczesnym
tworcom i tworczyniom zapewniaja media cyfrowe. Piszac o zambijskim czasopi$mie
literackim z okresu wczesnej niepodlegtosci o nazwie ,,New Writing from Zambia”,
Primorac zauwaza: ,chociaz ws$rod autorow byly kobiety poruszajace tematy
dotyczace kobiet (migdzy innymi) [...] stanowily one mniejszo$¢, a ponadto wyraznie
brakowato w$rdd nich osob czarnoskérych” (60). Na tej podstawie twierdze, ze media
cyfrowe przyczynity si¢ do wigkszej reprezentacji kobiet na zambijskiej scenie
literackiej. Fakt, ze przy okazji pojawito si¢ takze wiele ,,gwaltownych zdarzen”
wskazuje na mozliwe (i by¢ moze celowe) wczesniejsze pomijanie kobiecych
narracji, ktore nie byly zgodne z dominujacymi patriarchalnymi interesami.

4 African Writers Series to ukazujgca si¢ w latach 1962-2003 naktadem wydawnictwa Heinemann
kolekcja 359 ksigzek napisanych przez afrykanskich powiesciopisarzy, poetow i politykow [przyp.
thum.].



DECONFINING Arts, Culture & Policies in Europe & Africa 26

Kazde z wybranych przeze mnie opowiadan zostato pierwotnie opublikowane
w internecie. A Hand to Hold zdobyto gldwna nagrode w pierwszej edycji konkursu
Kalemba Short Story Prize, All to Love znalazto si¢ na krotkiej liScie opowiadan
nominowanych do tej nagrody w 2019 roku, natomiast Thandiwe bylo w finale
nagrody Commonwealth Short Story Prize w 2022 roku. Cho¢ media cyfrowe
pozwalaja wspotczesnym pisarzom dotrze¢ do nowych czytelnikéw i przekroczy¢
przestrzenno-kulturowe ograniczenia, Stephanie Santana Bosch uwaza, zZe
,»zredukowanie cyberprzestrzeni do jednorodnej przestrzeni diaspory kaze nam
mys$le¢ o niej jako o przestrzeni pozbawionej miejsca” (190). Dodaje, ze podejscie to
nie uwzglednia mozliwosci tworzenia si¢ sieci kontaktow migdzy ludzmi nalezacymi
do réznych spoteczno$ci, w granicach jednego kraju i nie tylko. W przypadku
omawianych tu krotkich utworéw proces ten przejawia si¢ poprzez odrzucenie
bliskich wiezi przestrzenno-kulturowych przy jednoczesnym pozostawaniu w
zambijskim kontekscie kulturowym, co wida¢ cho¢by w postaci uzywania jezykoéw
zambijskich w tekscie bez podawania angielskiego thumaczenia. Pomimo mozliwos$ci
docierania do odbiorcoOw spoza Zambii, co udalo si¢ zwlaszcza w przypadku
Thandiwe, opowiadania te sg osadzone w kontekscie kulturowym zambijskiego
spoteczenstwa. Wskazuje to na powstawanie nowych sieci komunikacji.

Forma opowiadan, zwlaszcza czgste zmiany miejsca fabuty spowodowane
przemianami zachodzacymi w bohaterach, oraz charakter platform, za
posrednictwem ktorych sa rozpowszechniane, moze wedlug mnie wplywaé na
dyskurs publiczny dotyczacy poruszanych przez nie zagadnien. Zgadzam si¢ tutaj ze
stwierdzeniem Marii Pii Lary, ze narracje kobiet moga by¢ emancypacyjne. Pisze
ona, ze postrzeganie jezyka i rozumu jako zroznicowanych sfer komunikacji
,prowadzi do u§wiadomienia sobie, w jaki sposob wypowiedzi bohateréw dotyczace
problematycznych kwestii spotecznych moga zmieni¢ narracj¢ o nich w sferze
publicznej” (2). O ile proba jednoznacznego okreslenia wplywu spotecznego
wywieranego przez wybrane opowiadania bylaby skazana na niepowodzenie,
twierdzg, ze analiza tego wplywu jest wazna. Pozwala dostrzec narracje, ktore w
przeciwnym razie pozostatyby niezauwazone w zambijskim konteks$cie kulturowym.
Pia Lara wyraza to nast¢pujaco: ,kanaty, ktérymi zasilane s3 nowe formy
solidarno$ci, opieraja si¢ na potencjale narracji do ujawniania wczesniej
niedostrzeganych obszaréw marginalizacji, wykluczenia 1 uprzedzen” (8).
Spoteczenstwo Zambii tradycyjnie przejawia patriarchalne sktonnosci. Potwierdza to
Karen Tranberg Hansen, szczegdélowo opisujac, w jaki sposob kobiety w Zambii sg
zwyczajowo postrzegane ,jako matki 1 Zony, ktorych seksualno$¢ ma by¢
kontrolowana w ramach instytucji matzenstwa” (231). Dlatego nie mozna
bagatelizowa¢ znaczenia przedstawien przemocy w wybranych kroétkich fabutach. Sa
one istotne, poniewaz oferujg alternatywne punkty widzenia na pozycje kobiety w
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zambijskim spoleczenstwie oraz rzucaja $Swiatlo na niebezpieczenstwa, jakie moga
si¢ z nig wigzac.

Chciatabym zakonczy¢ komentarzem Zizka dotyczacym zamieszek na
francuskich przedmiesciach w 2005 roku: ,,Najtrudniej pogodzi¢ si¢ z tym, Ze rewolta
byta pozbawiona znaczenia: stanowila raczej Lacanowski passage a [’acte (nagly
zwrot ku dziataniu, ktérego nie da si¢ przetozy¢ na stowa czy mysli, a ktére daje
wyraz nieogarnionemu bezmiarowi frustracji), nie za§ form¢ konwencjonalnego
protestu.” (79-80). Wychodzac z tego zatozenia, uwazam, ze przemoc ukazywana w
wybranych przeze mnie opowiadaniach jest rowniez pozbawiona znaczenia. Nie jest
srodkiem do celu, ale raczej wynikiem funkcjonowania w systemie, ktory nadal
wymusza podporzadkowanie kobiet. Moja analiza opowiadan, ktorych autorki nie
chca przedstawia¢ kobiet jako ,,zwycigzczyn” ani udziela¢ im jakiej$ ,,cennej” lekcji,
jest glosem za porzuceniem obecnej w zambijskiej krytyce tendencji do skupiania si¢
na dydaktyzmie i nacjonalistycznych akcentach. Nie oznacza to, ze zambijskie teksty
literackie sa pozbawione tych elementéow. Sadze jednak, Zze nowe mozliwosci
publikowania dostgpne zambijskim pisarkom i pisarzom dzigki mediom cyfrowym
réwniez zasluguja na krytyczng uwage literacka. Media cyfrowe przyczynity si¢ do
zwigkszenia reprezentacji kobiet na zambijskiej scenie literackiej, a tym samym do
powstania nowych narracji, takich jak te opisane powyzej. Konsekwencje tej zmiany
sa ogromne i1 uwzgledniaja takze ,.emancypacyjny” potencjal wynikajacy ze
zwrdcenia uwagi na ciagle zagrozenie destabilizacja, ktérego doswiadczaja kobiety
w Zambii z powodu utrzymujacych si¢ struktur patriarchalnych. Podczas gdy
Primorac twierdzi, ze antologia The Heart of a Woman przedstawia ,,$liska” nature
zambijskiego spoteczenstwa (odnoszac si¢ do metafory mokrej podtogi), wybrane
przeze mnie opowiadania wskazuja na znacznie powazniejszy problem —
,ourzliwo$¢” zambijskiego spoteczenstwa, w ktorym jednostka tkwi na morzu posrod
szalejagcego sztormu. Nie ma nadziei na ratunek, a konsekwencje wypadnigcia za
burt¢ moga by¢ tragiczne. Takie tez moga by¢ konsekwencje gwalttownych zdarzen,
ktére zagrazaja zyciu kobiet w wybranych opowiadaniach.
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Chiteu Kasongo

Nici jednosci. Poetyckie rozwazania o bliskosci i dystansie

Ttumaczenie: Joanna Tegnerowicz
Wstep

Zbior ,,Nici jednosci” ma na celu nie tylko prezentacje utwordéw poetyckich, ale takze
umozliwienie glgbszego zrozumienia powigzan i luk, ktore ksztaltuja nasze
doswiadczenia, mysli 1 narracje w bliskich 1 odleglych nam sferach. Ten zbior to
otwarte zaproszenie do urzeczywistnienia artystycznego, naukowego i literackiego
potencjalu tworczosci poetyckiej. Odchodzac od dobrze znanych perspektyw,
dekolonizujac utrwalone paradygmaty i zblizajac si¢ do nowych obszaréow wiedzy i
praktyki, zacheca poetow do zaangazowania w poetycki dyskurs wykraczajacy poza
to, co powierzchowne. Kazda strofa i kazdy wers stwarzaja sposobnos$¢, by zatrzeé
granice mi¢dzy tym, co juz znane, a tym, co jeszcze nieodkryte. W dziedzinach
narracji i wyobrazni silnie odczuwamy potrzebe utwordw, ktore dezorientuja,
dekolonizuja i zblizaja nas do wiedzy i praktyki. Ufamy, ze ta sugestywna poezja
podwazy dotychczasowe perspektywy, wzbudzi emocje i sktoni do zadumy.
Przemierzajac poetyckie krajobrazy przedstawione na tych stronach, pami¢tajmy, ze
jezyk ma moc pokonywania podziatow, wzbudzania empatii i jednoczenia nas
pomimo réznic doswiadczen. Kazdy wiersz jest nicig, kazdy wers — pociggni¢ciem
pedzla, a tacznie skladaja si¢ na peten zycia obraz misternej tkaniny ludzkiego
istnienia. Zapraszam was do zapoznania si¢ z tymi utworami poetyckimi, liczac na
to, ze wzrusza was, sktonig do refleksji i zainspiruja, gdy bedziemy wspdlnie
podziwia¢ glebokie pigkno powigzan i subtelnych niuansow dystansu w naszym
wspoOlnym §wiecie.

Rozpatrujac wzajemne powigzania, dostrzegamy site ptynaca z rdznic migdzy nami.
Splatajg si¢ tutaj wielorakie odcienie doswiadczen i mysli pochodzacych z r6znych
zakatkOw S$wiata, tworzac przestrzen, w ktorej nie tylko uznaje si¢ istnienie
réznorodnos$ci, ale takze uwaza si¢ ja za cenng warto$¢. Gdy zanurzycie si¢ w
sugestywnych strofach ,,Nici jednos$ci”, pozwolcie, by w pelni wybrzmiato dla was
bogactwo obecnych tam watkéw 1 emocji. Niech kazdy wiersz przypomina wam o
ogromnej pojemno$ci ludzkiego umystu i serca, ktére sa zdolne do empatii,
zrozumienia i tworzenia wzajemnych powigzan nawet w obliczu niewatpliwych
réznic. Skfadajac poetycki hotd rdéznorodnosci, klade nacisk na wspdlne
doswiadczenia, ktére nas tacza, przypominajagc nam, ze nasze historie sa ze soba
powigzane.
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Symbol moze wywotywaé emocje i wspomnienia, ktére znajduja oddzwick w
r6znych kulturach i pokoleniach, tworzac ni¢ wspolnoty przewijajacg si¢ w roznych
przedstawionych w tym zbiorze narracjach.

Symbolika artystyczna jest jak mapa, ktoéra prowadzi nas przez labirynt ludzkiego
doswiadczenia. Dostarcza nam zbiorowego j¢zyka, za ktoérego pomoca mozemy
przekazywac nasze mys$li, obawy, marzenia i pragnienia. Poeci s3 w stanie w prosty
sposob przedstawia¢ ztozone idee, wplatajac je w tkaning zrozumienia, ktdra rozciaga
si¢ ponad granicami geograficznymi i dzielacymi rdzne spoteczenstwa.

W ,Niciach jedno$ci” napotykam symbole, ktore wykraczaja poza same slowa,
siegajac w glab istoty naszego wspdlnego cztowieczenstwa. Te symbole, wywodzace
si¢ ze $wiata przyrody, mitologii czy zbiorowej podswiadomos$ci, s3 $wiattami
przewodnimi, ktére naswietlaja punkty przecigcia wzajemnych powigzan.
Przypominaja nam, ze w gruncie rzeczy jeste§my bardziej podobni niz r6zni i Ze nasze
historie, cho¢ tak réznorodne, sa ze soba powiagzane w sposob, ktory jednoczy nas
wszystkich.

Zbior poetycki

W objeciach zmierzchu, w ktdrych rozkwitaja sny,
Brzmi symfonia gltoséw, nieznanych dotad opowiesci.
A gdy pelni ufno$ci wyruszamy w podroz,

Migdzy kontynentami przg¢da si¢ nici powigzan.

Brukowane uliczki praskiej starowki

Kryja wizje przesztosci i dawne legendy.

Szepty minionych imperidow plyna poprzez czas,
Stajac si¢ naszym natchnieniem.

W sercu Afryki, gdzie swobodnie btadza duchy,
Rozciaga si¢ Serengeti, wzniosty poemat natury.
Opiewa rytm zycia, cykl narodzin,

Peten harmonii taniec na Matce Ziemi.

Wabig nas krainy, gdzie nikng granice,
Przestrzenie pelne nieodkrytych tajemnic,
Ziemie niczyje, krolestwa,

W ktorych rodza si¢ niezwykle opowiesci.

Atrament jest naszym pedzlem, stowa maluja



DECONFINING Arts, Culture & Policies in Europe & Africa 31

Na plotnie uczu¢ barwny obraz o zatartych konturach.
Od tagodnych wersow o sile mitosci

Po drapiezne rymy kruszace zastany tad.

Wyobraznia szybuje jak ptaki w locie,

Odstaniajac prawdy skryte w mroku nocy.

Z podan o zwyciestwach 1 stoczonych bitwach

Ptynie nauka, ktérg daje nam zycie.

Gdy wspolnie podgzamy naprzod,

Wiedzeni przez glosy z dalekich krajow,
Woytania si¢ przed nami gobelin ludzkosci,
Gdzie splataja si¢ pasma wytrwatosci i wdzigku.

Ta mozaika opowiesci jest peanem

Na cze$¢ ludzkiego ducha.

Bo w historiach, ktorymi si¢ dzielimy,
Widzimy pigkno wspolnego czlowieczenstwa.

Niech wigc ptyng poetyckie strofy,

Gdy rozbrzmiewaja nasze $miale glosy.

To $piew dwoch kontynentow, ktdry nie przeminie.
W przestworzu, gdzie Europa spotyka si¢ z Afryka,
Splataja si¢ w subtelnym tancu blisko$¢ i dystans.
Wyruszam w podr6z, wiedziony przez Muze,

By odkry¢, jak mozna pokonaé granice.

Na horyzoncie majaczy kraina jednoczaca rdzne S$wiaty,

Afryka Potudniowo-Wschodnia taczy si¢ z Europa Srodkowo-Wschodnia.
Tu kryja si¢ nieznane jeszcze historie,

Szepczac o tajemniczych powigzaniach, jasniejagc nowym $wiattem.

W glebiach pamigci narodéw odkrywam echa przesztosci,
Rozbrzmiewaja tam dumne glosy przodkow.

Dzigki nim poznaj¢ nasza wspdlng historig,

Gobelin utkany ze splatajacych si¢ kultur.

Na naszych oczach ksztaltuja si¢ nowe wymiary,

Moc rytuatow pokonuje granice i czas.

Dzwigki symfonii r6znorodnosci tworza jedng melodig,
Jednoczac spotecznosci w harmonijnym pigknie.
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W przestrzeniach ,,tu i teraz” i ,,pomi¢dzy”
Dos$wiadczam sity dialogu i wymiany.

Od ugandyjskich wzgorz po polskie pejzaze
Stowa tacza serca, pokonujac wszelkie podziaty.

Odkrywam niewypowiedziang rodzimg wiedzg,
Zaglebiajac si¢ w madros$ci przekazywanej przez pokolenia.
Skarby regionow gtosza czes¢ roznorodnosci,
Poskramiajacej Igki drogi do zrozumienia.

Sztuka taczy si¢ z nauka w cudownej jednosci,
Odstaniajac wspolne znaczenia, kosmiczne objawienie.
Dotknigcia pedzla i rownania, poezja i odkrycia
Wespot wytyczaja nam szlak, rozpalajac wyobraznig.
Piszac te wersy, czuje zew jednosci,

Site narracji, ktére pokonujg czas i przestrzen.
Mozaika glosow wplecionych w jeden gobelin

W tworczym trudzie owocuje picknem.

W tej zawilej mozaice tacza si¢ opowiesci,

Symfonia stow tka wspaniaty arras.

Nie zwazajac na granice, poznajemy

Bliskos¢ 1 dystans, ktore przetrwaja wieki.

Od czeskich zamkoéw po rOwniny Zambii

Widze niezrownane, nieskalane krajobrazy.
Znajduje natchnienie w opowiesciach powstatych
Na pograniczach, gdzie taczg si¢ kultury.

Zaglebiam si¢ w nieznane dotad kontropowiesci,
Odkrywajac ztozonos$¢ historii.

Fikcja i prawda splatajg si¢ badz zderzaja,
Malujac wyraziste obrazy cztowieczefstwa.

Na stronach diariuszy kryja si¢ wspomnienia,
Uchwycone chwile, st¢zone uczucia.

Prace uczonych objawiaja gleboka wiedze,
Wyjasniajac niedostrzezone dotad powigzania.

Z pokolenia na pokolenie przechodzg bajki 1 podania
Pelne ponadczasowej madrosci 1 zyciowych lekcji.
Te opowiesci z wielu zakatkow globu tacza
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Odlegle $wiaty, przetamujac podziaty.

Poznajac rézne miejsca i przestrzenie,
Odkrywam moc ukryta w zapomnianych $ladach.
Od pograniczy do krain ,,pomi¢dzy”

Radujmy si¢ wspdlnotg do§wiadczen ludzkosci.

Rodzima wiedza, ktorej szept niesie wiatr,

Wisrdd zgietku $wiata wiedzie nas do zrozumienia.
Dawne i1 nowe rytuaty przynosza pocieche,

Pokdj 1 szanse¢ na ustanie napigc.

Sztuka splata si¢ z naukg i wspolnie tworza
Symfoni¢ coraz to nowych spostrzezen.

W poetyckich wersach i w wywodach uczonych
Odkrywamy prawdy wskazujace nam droge.

Pnac si¢ na szczyt w tej poetyckiej wedrowce,

Z czcia podziwiam powigzania, ktore tak fatwo nam zerwac.
Site narracji zblizajacych nas do siebie,

Pokonujacych podziaty, umacniajacych wigzi.

W tym chorze kontynentow jednocza si¢ glosy,
Sprzyjajac zrozumieniu, wzniecajac jeden ptomien.
Kazde spisane stowo i kazda opowies¢

Zblizaja nas do nowych drog i $miatych odkry¢.

Niech narracje o tym, co bliskie, i o tym, co odlegte,
Rzucg $wiatto na pigkno wspolnego istnienia.

Z wielowymiarowej mozaiki powstaje

Swiadectwo mocy i przeznaczenia sztuki.
Historyczne bogactwo Europy Srodkowej

Zawiera w sobie stulecia walk i podan.

Od pigknych pejzazy Stowacji po niziny Wegier
Taniec kultur uwiecznia dziedzictwo i wdzigk.

A gdy zmierzam ku Afryce Potudniowo-Wschodnie;j,
Bujnym dzunglom Ugandy i bezkresnym réwninom Tanzanii,
Podziwiam wytrwalo$¢ i sit¢ ich mieszkancow,

Ktorych nieztomne dusze $§piewaja odwieczng piesn.
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W krainach, gdzie zacierajg si¢ granice,

Budzg si¢ opowiesci o przetrwaniu i nadziei.
Poznaj¢ losy ludzi, czytajac o ich przezyciach,
Ocalam od zapomnienia ich pelne mestwa boje.

Potencjat dawnych i nowych miejsc
Objawia si¢ nam, rodzac marzenia i zamiary.
W gobelinie utkanym z rytualow i rytow
Kryje si¢ glgbokie znaczenie §wigtych nocy.

W kazdym wersie, w kazdej opowiesci
Rodzima wiedza przedzie swojg magie.
W splocie wielu tradycji znajdujemy
Do wzajemnego zrozumienia drogg.

Spotkanie sztuki z naukg odkrywa przed nami
Ogrom mozliwosci 1 zbawienng moc innowacji.
W znaczeniach, ktore dzielimy, kryje si¢ klucz
Do przysztosci, kiedy wyzwoli nas wiedza.

W trakcie tej poetyckiej wedrowki kontempluje
Blisko$¢, dystans i owoce tworczego trudu.
Zapraszam was do wspdlnej podrozy

I radowania si¢ bogactwem wzajemnych powigzan.

Z duma taczymy glosy we wspolnej pracy,
Budujac mosty, obalajac mury.

Bo mig¢dzy naszymi odlegltymi krajami
Istnieje potencjat jednosci i solidarnosci.

Nadal wigc pokonujmy to, co skostniate i kolonialne,

Dzigki narracjom, ktore s3 wyzwaniem, natchnieniem, magia.
Mozaika ro$nie, a nasze gtosy si¢ jednocza

Dla przysztos$ci w blasku sztuki, kultury i mitosci.

Nasza podréz zaczyna si¢ w §wiecie wyobrazni,

Poza granicami dnia i nocy.

Odkrywamy glebie przesziosci, terazniejszosci 1 przysztosci,
Znajdujac ukryte skarby jak mezni odkrywcy.

Idziemy przez korytarze czasu, szukajac
Przejmujacych i petnych zadumy historii.
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Gobelin kunsztownie tkany z ludzkich zywotow
Oddaje pickno naszego wspolnego $wiata.

Od brukowanych uliczek praskiej starowki

Po rozlegle stepy z ich dzika przyroda

Roztacza sie czar Europy Srodkowo-Wschodniej,
Brzmi symfonia kultur i nieznanych jeszcze opowiesci.

Afryka Poludniowo-Wschodnia to kraina cudow,
Pelna jaskrawych barw i porywajacego pickna.
Przez Zambi¢ dostojnie plynie pot¢zna Zambezi
W Tanzanii boski bieg natury objawia Serengeti.

Na pograniczach, gdzie kwitnie réznorodnos¢,
Badamy granice, podwazamy utarte normy,
Odkrywajac nowe oblicza rytualow,

Gdzie zbieg tradycji z innowacja wiedzie do przetomu.

Przez szczeliny muréw przenika $wiatto wolnosci
I pada na $ciezki, rozpraszajac mrok.

Budzi si¢ z milczenia rodzima wiedza,
Przewodzac nam w drodze do nowych powigzan.

We wspolnym tancu kraza wszystkie sztuki 1 nauki,
Trwa wspanialy rozwoj sit tworczych i intelektu.

A blask rodzacy si¢ z ich polaczenia

Z kazda chwilg otwiera nowe mozliwosci.

Niech wigc nasze stowa splatajg si¢ jak pedy winorosli,
Niech mozaika tej antologii objawi nasze glosy,
Potege jednosci i site roznorodnosci w narracjach,
Ktore pokonuja granice, szerzac solidarnosc.

W gobelinie tkanym przez czas szukamy powigzan,
Kontemplujemy blisko$¢, dystans i wlasne wnetrze.
Przez pryzmat sztuki i dzigki sile poezji

Obejmujemy zrozumieniem odlegte krainy.

Na starych uliczkach wciaz petnej zycia Pragi
Stycha¢ szepty historii, podan, ktore przetrwaty wieki.
Brzmi echo glosow krélow i ich krokow,

Kamienne budowle gtosza Boza potegg.
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Po rowninach Afryki wedruje dzika zwierzyna,
Majestat Serengeti napetnia podziwem.

Bije serce przyrody, zywiotowa symfonia,

Lwi ryk ptoszy pasiaste zebry.

Na pograniczach zderzajg si¢ kultury,

To punkty zbiegu r6znych historii,

Przestrzenie ,,pomigdzy”, gdzie taczg si¢ dusze,
Gdzie kwitnie r6znorodno$¢ 1 panuje akceptacja.
Od tancu rytuatdéw w objeciach zmierzchu

Do sekretow folkloru, ktorych nie zatrze czas,
Nasze glosy dzwigcza mocno i stanowczo,
Pokonujac podziaty i rozpraszajac noc.

Z piérem w dtoni rzucamy wyzwanie normom,
Obalajac mury, stawiajac czola burzom.
Kazdym wersem 1 kazda strofg wyrazamy
Plynaca z serc wizje jednosci i wspolczucia.

Na kolejnych stronach stowa wciaz ptyna

W blasku antologii, ktora jednoczy kontynenty.
Tkamy splecione ze sobg historie,

Dajac $wiadectwo wzlotom ludzkiego ducha.
W krainie marzen, gdzie kroluje wyobraznia,
Poetycka podréz nie zna przeszkod ni granic.
Zapuszczamy si¢ w glab nieznanych ladow,
Mocno dzierzac w palcach nici powigzan.

Przemierzamy korytarze pamig¢ci, odkrywajac
Opowiesci o mestwie, sile 1 nadziei.

Styszymy szepty przodkow, ich glebokie glosy,
Prowadzi nas ich nieujarzmiona madros¢.

W sercu pelnego legend Budapesztu
Nostalgia nadaje ton tancom historii.
Brukowane ulice wioda do cudnych zautkéw,
Gdzie echa przesztosci przenikaja noc.

W sercu Zambii bije mocny rytm,
Brzmi symfonia glosow, harmonijny $piew.
W cieple stonica i w objeciach ziemi
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Swietujemy pigkno odrodzonej kultury.

Na plotnach czasu malujemy nowe historie

Dotknigciami uczu¢ mocnych i prawdziwych.

Stowa staja si¢ kolorami, kazdy wers — musnieciem pedzla,
Tworzac arcydzieto, poetycka wizje.

Pokonujemy granice, morza i podzialy
Dzigki nieodpartej sile poetyckich strof.

Bo we wspdlnym jezyku wersow i rymow
Znajdujemy pocieche, zrozumienie i dume.
Nie ustawajmy wigc, poznajac nieznany lad,
Kompasem naszym pioro, a krolestwem — stowa.
Zanurzamy si¢ w glebie ludzkiego istnienia,
Rozwigzujac zagadki z poetyckim zapatem.
Na pograniczach, gdzie splataja si¢ kultury,
Nitka po nitce odkrywamy gobelin narracji.
Przemierzamy pejzaze bliskosci i dystansu,
Zglebiajac istote cztowieczenstwa.

Patrzymy na przeszto$¢ okiem gawedziarza,
Odstaniajac $lady utrwalone w historii.

Od Europy Srodkowo-Wschodniej po Afryke Poludniowo-Wschodnia

Rozbrzmiewaja w powietrzu echa walk i zwycigstw.

W korytarzach pamigci znajdujemy ukryte skarby,
Nieustraszone opowiesci o wytrwatosci 1 odwadze.
Odczytujemy je przez pryzmat poezji,

Odkrywajac glebie radosci, smutku 1 niezgody.

Tanczymy w rytm zapomnianych rytuatow,
Przyjmujac madro$¢ przekazang nam przez przodkow.
W $wigtych przestrzeniach, gdzie zderzaja si¢ kultury,
Uwodzi nas kalejdoskop perspektyw.

U zbiegu granic szukamy tego, co nas laczy,
By odkry¢ wspdlne doswiadczenia i wigzi.
Opiewamy pigkno r6znorodnosci, site jednosci
I bogactwo naszej ludzkiej wspolnoty.

Pokonujemy czas dzigki metaforom i symbolom,

37



DECONFINING Arts, Culture & Policies in Europe & Africa

Przetamujac podzialy, budujac wspaniate mosty.
Bo w $wiecie poezji nie ma zadnych granic,

Sa bezkresne mozliwosci dla tworczego ducha.
Posrdéd bezmiaru niebianskich przestworzy,
Gdzie gwiazdozbiory méwia nam o przodkach,
Ruszamy dalej, poza zasieg wzroku,

W $wiaty swobodnej, wolnej wyobrazni.

Niechaj zaptong wersy w slow kosmosie,

Az zaskrzy si¢ gwiezdny pyt na czarno-biatym ptdtnie.
Niechaj rytm sylab zrodzi kosmiczne fale,

Objawiajac tajemnice w wersetach poezji.

Wedrujemy przez krajobrazy marzen i pragnien,
Malujac uczucia atramentem i ogniem poezji.
Od rzek, ktore ptyng przez prastare ziemie,

Po gory, ktore pna sie, siegajac niebios.

Uczucia wzlatuja w tafcu metafor,

Tkajac historie mitosci, smutku i zachwytu.

W kazdym wersie rozwija si¢ wszech§wiat znaczen,
Gobelin emocji, nieznanych jeszcze opowiesci.

Zbadajmy glebie miedzyludzkich wiezi,
Ktore w stowach znajduja misterne odbicie.
Splecione nici doswiadczen,

Serca wolne ponad kulturami i granicami.

W poetyckiej odysei znosimy podziaty,
Swietujac roznorodno$é i zderzenie §wiatow.
Bo poezja nie zna granic ani murow,

Dotyka duszy, niesie pokdj sercu.

Nie zatujmy wigc atramentu,

Zapuszczajac si¢ glebiej w mgliste krainy.
Kazdym stowem jak dotknigciem pedzla

Na plétnie czasu tworzymy natchniong poezje.
Tkamy nowa opowie$¢ w arrasie stow,
Zglebiajac znaczenie prawdy.

Kazdym wersem pokonujemy czas i przestrzen,
Niepostrzezenie odstaniajac ukryte warstwy.

38



DECONFINING Arts, Culture & Policies in Europe & Africa

Od ulic Pragi po rowniny nad Zambezi,

Od ech dziejow po piesni wolnosci,
Przemierzamy pejzaze kultury i tradycji,
Uwieczniajac chwile dzieki poetyckiej mocy.

Zanurzmy si¢ W rzece pamig¢ci zbiorowe;j,

Gdzie splecione opowiesci tworzg symfonig.

Dzigki metaforom i symbolom widzimy

To, co nas taczy, w bezliku wspolnych doswiadczen.

Na pograniczach, gdzie bliskos$¢ spotyka dystans,
Szukamy zrozumienia, ogarniajac cale istnienie.

Bo w spotkaniu umystéow odkrywamy to, co nieznane,
Budujac mosty empatii, siejac ziarna wspodtczucia.

Litera za literg wiodg nas w nieznane,

Gdy odstaniamy sekrety skryte w kazdym wierszu.
Sita jezyka to $wiatto, ktore nas prowadzi

W ciemnosciach, objawiajac nam nowa wiedze.

Z kazdym kolejnym stowem zapraszamy was
Do poznawania miejsc, gdzie facza si¢ kultury.
Bo ta antologia ma posta¢ mozaiki,

Opiewa jednos¢ tkwigcg w rédznorodnosci.

Niech wigc poezja plynie nieokietznanym rytmem,
Niszczac granice, zdobywajac mury.

W tej podrézy wérdd stéw dazmy do pigkna,

Rzezbiac poezje linijka po linijce.

Nasze glosy brzmia, splatajac si¢ w harmonijny chor,
Tkajac zawite watki podan o rzeczach bliskich i dalekich.
W tancu wersow poznajemy ludzka kondycje,
Odkrywajac istot¢ wizji, ktora taczy kontynenty.

Od obje¢ Europy Wschodniej po mocne bicie serca Afryki

Zanurzamy si¢ w glebie, gdzie spotykaja si¢ kultury i opowiesci.

Pogranicza istnienia, gdzie zawigzujg si¢ wigzi,
Kalejdoskop doswiadczen, gdzie mienig si¢ odcienie.

W korytarzach pamigci styszymy echa przesztosci,
Szepty przodkow, ktorych wiedza nie przeminie.
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Poezja ujawnia to, co niewidoczne,
Objasniajac ztozone powigzania.

Przemierzajmy pejzaze czasu i przestrzeni,
Otwarci na pigkno réznorodnych glosow.

Z pioérami w dtoniach tanczmy na stronicach,
Tworzac barwne obrazy, cieszac si¢ wolnoscia.

Z gry jezykow wytania si¢ nowa harmonia,

Symfonia kontynentow, w ktorej kroluje jednos¢.
Metafory wiodg nas w podrdz w nieznane,

Gdzie zglebiamy ludzka duszg, zdani na samych siebie.

Niech wigc poezja kwitnie tak, jak kwitng kwiaty,
Gdy idziemy odwaznie, rozpraszajac ciemnosc.
Wiedzeni natchnieniem budujemy razem
Poetycka mozaike, nasza ofiare dla ziemi.

Nie ustawajmy wiec, niech zabrzmia nasze glosy,
Odnajdzmy wtasciwe stowa, dazac do zrozumienia.
Bo z wersow, ktore tworzymy, powstaje most

W harmonii faczacy serca i umysty.

Nadal cierpliwie tkajmy gobelin bliskosci i dystansu
Z naszych niepowtarzalnych perspektyw.

Razem tworzymy wielokontekstowe dzieto,
Swietujac moc jezyka i nasza swobode.

Wsrdd naszych stow rodzi si¢ symfonia,

Szepczac opowiesci o rzeczach dalekich i bliskich.
W taficzace strofy ujmujemy to, co nieznane,
Odkrywajac istote¢ naszej wspolnej wedrowki.

Od serca Europy Srodkowej do rytmicznego tetna Afryki
Ruszamy w podr6z na wezwanie kultur.

Idziemy przez pogranicza, gdzie tworza si¢ wigzi,
Jednocza doswiadczenia, stapiajg odcienie.

W korytarzach czasu splatajg si¢ wspomnienia,
Brzmig echa przesztosci, ktore nigdy nie cichng.
Sita poezji uwiecznia doskonate pigkno,
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Rzuca $wiatto na to, co odlegte i dawne.

Kroczmy drogami wiodgcymi do nowych przestrzeni,
Przyjmujac r6znorodnos¢ zdobigca wszystkie kultury.
Naszym kompasem pidro, gdy zaczynamy podroz,
By osiagna¢ zrozumienie, ktore ukoi serca.

Gtlosy wspotbrzmia w harmonijnej wielo$ci jezykow
W tym chorze kontynentow, gdzie krdluje jednose.
Przeno$nie odmalujg to, co niewidzialne,

By uchwycic¢ istot¢ poznawanych §wiatow.

Niech wigc poezja ptynie niczym fale rzeki,
Orzezwiajac zmysty i tworczego ducha.
Most budowany z kolejnych wersetow
Ponad kontynentami taczy ludzkie dusze.

Dalej tworzmy wiec wersy petne zaru i wdzieku,
OdnajdZzmy swoje miejsca w gobelinie stow.

Bo w pigknie poezji jest pociecha i wolnos¢,
Obietnica pokoju dla ludzkiej wspdlnoty.

Dalej wigc piszmy, niech wzleca nasze glosy,

Niech we wspanialej symfonii dZwigcza nasze stowa.
Bo to poezja tworzy wig¢zi migdzy nami,

Jest swiadectwem wiasciwej nam mocy jezyka.

Z mito$cig 1 zapatem snujmy t¢ opowiesc,

Niech nasze glosy wznosza si¢ w chorze kontynentow,
Bo razem tkamy zywy, wielobarwny arras,

Swietujac zwiazek kultur i wspotbrzmienie §wiatow.
W nieziemskim gobelinie tkanym z naszych dusz,

W ktorym blisko$¢ i dystans splataja sie¢ w jedno,
Trwa poetycka podréz poza to, co znane,

Wyprawa nadrealna i pelna harmonii.

Dzigki wersom wznoszacym si¢ ponad codzienno$¢
Zuchwale przekraczamy kresy wyobrazni.
Szepczac sekrety Swiata niewypowiedziane,
Ujawniajac wieczne tajemnice.
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Niech w symfonii stéw przemawia cisza,
Gdy powstaje $miaty, wyjatkowy obraz.
Odrzucamy reguty, zrywamy z normami,
Badajac glebie, gdzie rodzi si¢ natchnienie.

Niech podaza pidro za Swiatlem ksi¢zyca,
Gdy przyzywamy sny, ciche czy burzliwe.
W metaforach i symbolach nieustannie
Odkrywamy krajobrazy ludzkich uczué.

W tyglu kultur znajdujemy swoje miejsce,
Zacierajac granice posrod §wiatow.

Z kazdym wersem wynurza si¢ wszech$wiat,
Poetycki kosmos, ktoremu nadamy ksztalt.
Niech stowa nie cigzg ku ziemi, lecz mkna
Jak meteory, burzac btogi spokdj.

W przestrzeniach ,,pomi¢dzy” tkwi magia
Harmonijnie taczaca obce ze znajomym.

IdZmy wigc naprzod, dzielni odkrywey,

Rzezbigc wersy, odstaniajac nowe granice.

Bo poezja to jezyk, ktory jednoczy,

Most miedzy ciemnoscig a skrzacym si¢ Swiatlem.

Dalej tanczmy w objeciach Muzy,
Szukajac ukojenia w poetyckim pigknie.
Niech z kazdym slowem ro$nie nasz zapal,
Bo to poezja niesie ulgg swiatu.

Dalej wigc idzmy, wolni i zuchwali,
Nikt nie wytyczyl nam szlaku wedrowki.
Spod pior sptywaja nowe opowiesci
Swiadczac o sile stéw niewymoéwionych.

Dalej badajmy glebie naszych dusz,

Gdzie rzeczywistos$¢ stapia si¢ z marzeniem.
Gdy tkamy arras naszych kontynentéw,
Niech glos poety rozpala i koi.

Dalej trudz sig, poeto, niech wzleci twoj glos,
Niech echa twoich stéw nigdy nie zamilkna.
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Bo bezmiar §wiata poezji pomiesci
Otuchg, poczucie wspolnoty i rados¢.

Pozostan soba, wedruj wlasng droga,

Twdj wyjatkowy glos poteznie brzmi w chorze.
Bo réznorodnos¢ 1 poezji moc

Budza do zycia to, co ludzi taczy.

W $wiecie spotkania dusz trwa mistyczny taniec
Bliskosci 1 oddalenia, nieznanych jeszcze historii.
Wersy wznoszg si¢ nad niewidzialne granice

W poetyckiej wedréwcee za §wiattem ksiezyca.

Barwne sceny wyraza atrament jak pedzel,
Zrywamy z codziennoscig i z tym, co utarte.

I nasze wolne stowa przecierajg szlaki,

Gdy odkrywamy glebie, gdzie rzadzi natchnienie.

Wyszeptane sekrety w ostonie metafor
Odslonig tajemnice, ktore kryje wszech§wiat.
Pozwolmy wybrzmie¢ ciszy w symfonii jgzyka,
Gdy rzezbimy uczucia, dajac im swobode.

Szukamy wspoélnych nici w potaczeniu kultur,
Zacieramy granice mi¢dzy historiami.

Rytm stow pozwala scali¢ to, co podzielone,

I lekko wznies¢ si¢ ponad krajobrazy uczu€.

Na skrzydtach wyobrazni wzlatujmy wysoko,
Rozpalajagc umysty barwnymi wizjami.

Bo w przestrzeniach ,,pomiedzy” rozwija si¢ magia,
A dzigki niej niezwyklo$¢ gosci w naszym zyciu.

A wigc ruszajmy dalej, wolni i odwazni,
Tworzac wersy rzezbigce nowa rzeczywistosc.
Pioro rzuca wyzwanie i daje natchnienie,
Budzi serca, rozpala dusze poetyckim zarem.

W tancu z Muza odkrywaj coraz to nowe glebie,
Gdy historie, wielkie i mate, rodza si¢ z twoich stow.
Bo w ogromnej przestrzeni, ktdrg tworzy poezja,
Jest ukojenie, wspolnota i urok madrosci.
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Nie ustawaj w wedrowce przez morza i lady,

W ktorej beda ci¢ wiodly niewidzialne dionie.
Niechaj twoj glos rozbrzmiewa, mocny i wyjatkowy,
W jednoczacym serca chérze kontynentow.

Dalej podazaj za gtosem natchnienia,

Aby w tej antologii zamieszkat twdj duch.
Bo moc poezji jasnieje jak stonce

Dzigki r6znym glosom potaczonym w jedno.

Dalej badz soba w kazdym twoim stowie,

Bo magia twojego gltosu wznieca zachwyt.

Niech w poetyckiej symfonii zabrzmig twoje wersy,
Gdy razem tkamy nici niezwyktego pigkna.

Dalej pisz i poezja niech zabarwi niebo

Kolorami zarliwych uczu¢, prawdy i zdumienia.

Bo w twoich stowach znajdziemy pociechg i pigkno,
One beda swiadectwem mocy ludzkiego ducha.

Dalej pisz i znajdZ wolno$¢ w tworczym zapale,
Dzielac si¢ wlasng dusza, niosac pokoj sercom.
Bo poetycki kunszt pozwala pokonaé

Granice miedzy nami i zrozumie¢ innych.

Snujac narracje o krajach bliskich i dalekich,
Przekraczamy granice, wiedzeni przez gwiazdy.
W kolebce kultur, gdzie rodza si¢ podania,
Znajdujemy wspolnote¢ i wcigz nieznane historie.

Na zawitych drogach dziejow szukamy

Tego, co jednoczy, pokonujac czas i przestrzen.
W potaczeniu wielu wyjatkowych gltoséw

Jest pickno, ktére ptynie z r6znic migdzy nami.

Od Afryki Poludniowo-Wschodniej po Europge Wschodnig
Nasza poezja dzwigczy niczym $wigty hymn.

Pidrem jak dtutem rzezbimy doskonate wersy,
Uwieczniajace ducha odleglych krajow i czasow.

W szeptach przyrody i w rytmach ziemi
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Brzmig echa splecionych, dostojnych tradycji.
Przez pryzmat sztuki i nauki widzimy
Gobelin madrosci, ktory objawia nam wiedzg.

Niech pelne zycia stowa tanczg na stronach,
Gdy badamy glebie, gdzie rozkwita wyobraznia.
Nasze glosy facza si¢ w mozaice kontynentow,
Przgdac opowiesc, ktora rozprasza mrok nocy.

Pisz wigc, poeto, z zapalem i wdzigkiem,
Wyzwalaj tworcze sily, daj stowom swobodg.
Bo w twoich wierszach jest moc, ktora inspiruje,
Rozgrzewa serca, wznieca ogien w duszach.

Daj twoim wierszom by¢ $wiattem przewodnim,
Ktore oswietla $ciezki w najciemniejszg noc.

W tej antologii twoj glos znajdzie miejsce,
Doda glebi i pigkna, pozostawi §lad.

Dalej odkrywaj przestrzenie ,,pomi¢dzy”,

Gdzie blisko$¢ i dystans aczg si¢ w harmonii.

Bo we wspotbrzmieniu bliskich i dalekich swiatow
Znajdujemy istote tego, kim jestesmy.

Dalej badZ $mialy, odwazny i szczery,
Stwarzajac $wiaty i dawne, 1 nowe.

Bo w twojej poezji jest moc, ktéra budzi
Uczucie zachwytu i taknienie wiedzy.

Wzywam ci¢ wiec, poeto, aby$ nie ustawat
W wedrowee, ktora jest twym powotaniem.
Bo twoje stowa moga zmieniac i rozpalac,
Wzlatujac, tacza serca ponad kulturami.

Dalej pisz i pozwol si¢ wznosi¢ poezji

Z kazdym wersem, nasycajac go $wiattem.
Bo twoje stowa kryja magi¢ opowiesci,
Tworzac arras o pigknie, ktore nie przemija.

Dalej, poeto, z wdzigkiem i zapatem
Znacz niezatartym $ladem przestrzen sztuki.
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Bo twoj glos jest jedyny, spojrzenie — niezwykte,
A twoje opowiesci wzbogacaja Swiat.

rrrrr

Przenikajacej w locie to, co dalekie 1 bliskie.
Bo do ciebie nalezy moc znoszenia granic,
Laczenia serc 1 §wiatow, by byty jednoscig.

Niech nasza poezja rozbrzmiewa w symfonii stow,
Jednoczac kontynenty i zawigzujac wigzi.

Nasze wersy wzlatuja z glebin wyobrazni,
Objawiaja historie laczace swiatlos¢ i mrok.

Od Europy Srodkowej do Afryki Potudniowo-Wschodniej
Malujemy barwne pejzaze, a kazdy wers tchnie pigknem.
Na pograniczach, gdzie splataja si¢ kultury,

Odkrywamy znaczenie tajemniczych krain.

W tancu starych i nowych rytuatéw
Dociekamy istoty prawdy.

Z kazda strofg szukamy ukrytej wiedzy,

Drogi do wzajemnego zrozumienia i poznania.

Niech nasze wersy niosg szepty dziejow,

Gdy rozplatujemy nici wspomnien.

Poetyckim spojrzeniem ogarniamy blisko$¢ i dystans,
Przgdac narracje, ktore pokonuja bezlitosny czas.

W spotkaniu umystow, gdzie sztuka brata si¢ z nauka,
Znajdujemy boska symfoni¢ wspdlnych znaczen.
Niech nasze stowa rozpalg ciekawosci ptomien,

Gdy zaglebiamy si¢ w $wiat ludzkiej odkrywczosci.

Przenosnie i porownania wcigz buduja mosty,
Laczac dusze i serca, wykuwajac wiezi.

Niech nasze glosy stapiaja si¢ w jedno,
Tworzac mozaike skapang w poetyckim $wietle.

A wigc niech nadal plynie tworcza moc,
Malujmy barwne obrazy pelnymi blasku stowami.
Niech zrozumienie ro$nie dzigki naszym wersom
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I zbliza nas do siebie, rodzac wspotczucie 1 mitosé.

Dalej badajmy, przesuwajmy granice, wzlatujmy,
Dajmy upust wyobrazni, niech zagrzmi nasz glos.
Bo nasza poezja jest zrodtem natchnienia,
Roznieca wiodacy do przemiany zapal.

Dalej, wysoko wzno$my nasze pidra,
Bo nasze stowa mogg siggna¢ nieba.
Niech kontynenty ustysza nasz glos,
Gdy raduje nas pickno kazdego wyrazu.

Dalej piszmy, snujmy marzenia i tworzmy,
Budujmy $wiat, gdzie zapanuje harmonia.
Bo poezja uzdrawia i przynosi zmiang,
Pokonuje podziaty, przetrwa wszelkie burze.

A wigc, poeci, niech brzmig nasze glosy,

A dusze niech si¢ tacza zgodnie w antologii.
Bo w narracjach o rzeczach bliskich i dalekich
Odkrywamy niezréwnang potege poezji.

Dalej piszmy, niech stowa zatancza na stronach,
Tkajmy arras laczacy nasze kontynenty.

Bo sploty kultur i serc zjednoczonych

W swym pigknie oddaja istot¢ czlowieczenstwa.

Dalej tworzmy z zarem i zapatem,

Swiadomi potegi uroku poezji.

Bo w naszych glosach $wiat znajduje pocieche i spokdj,
Gdy razem wedrujemy, cieszac si¢ swobodg ducha.

Od wspaniatych réwnin Ugandy po ztote niebo Tanzanii
Trwa wspolna i1 brzemienna w skutki podroz,

Duch Afryki Potudniowo-Wschodniej i wdziek Europy Srodkowej

Razem tworza wy$niong, cudowna kraine.

Przywodcy i1 bohaterowie pokonuja podziaty,

Ci madrzy przewodnicy krocza obok siebie,
Jednocza si¢ we wspolnym $wiecie kontynentow,
Walczac na rzecz zmian, kruszg dzielgce ludzi mury.
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Wnoszac zupelnie nowe spojrzenie na §wiat,

Bliskos¢ stapia si¢ z dystansem, odradza si¢ prawda,

W objeciach Europy Srodkowej i w zarze Afryki

Brzmi wspdlna opowies¢, symfonia ponownych narodzin.

Pogranicza stanowig mosty, niosac nieznane historie,
Przezycia wyryte w sercach, bezcenne wspomnienia,
A przeszto$é, terazniejszos¢ 1 przyszto$¢ razem
Splataja si¢ w nieustannym tancu czasu.

W krainach ,,pomiedzy”, gdzie taczg si¢ kultury,
Rodzg si¢ rytuaty, nic si¢ nie konczy,

Glebia sensu kwitnie w kazdym oddechu,
Odkrywajac odwieczng istotg zycia.

Rodzima wiedza zdradza tajemnice ziemi,
Milczaca madros¢ zaciera podziaty,
Sztuka splata si¢ z nauka, a zrozumienie
Ls$ni we wspanialym blasku prawdy.

To oda na cze$¢ wzajemnych powiazan, jednosci,
Pickna Europy Srodkowo-Wschodniej i Afryki,
W wedréwcee ponad kontynentami nasze dusze
Odnawiaja mocne nici, ktore nas tacza.

Odkrywajmy wigc razem rzeczy dalekie i bliskie,
Dzielgc te same marzenia na r6znych kontynentach,
Znajdujac wspolny jezyk dzigki otwartym sercom

I drogocenne skarby ukryte w tym, co nas laczy.

Odwaga i sita nadajg ksztalt §wiatu,

Stynne postacie jawig nam si¢ w blasku,

Ich wptyw przekracza granice i kultury,
Pokazujac nam drogg, gdziekolwiek jestesmy.

Stowa Reymonta sg prawdziwym darem,
Ktory dodaje ludziom otuchy.

Opowiesci noblisty plyna z serca Polski,
Bogacac nasze dusze jak bezcenne perty.

W Ugandzie rzady Idiego Amina
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To pelna bolu opowiesé, lekcja historii.
Z ciemno$ci wytonily si¢ tam inne glosy
Na rzecz wspotczucia i sprawiedliwosci.

Nyerere, dumny syn Tanzanii,
Wskazywat droge do jednosci.
Dzigki madrosci swej wizji
Godnie przewodzit narodowi.

Viéclav Havel, syn czeskiej ziemi,
Moéwit jako pisarz i prezydent.
Jego glos za wolnoscig i prawda
Zawsze bedzie symbolem odwagi.

Symfonia Bartoka jest duma Wegier,
Jej nuty harmonijnie tacza kultury,
To muzyka, ktora pokonuje granice,
Kruszaca mury oda na cze$¢ jednosci.

Dar Stowacji, Milan Rastislav Stefanik,
To astronom, lotnik i $mialy marzyciel,
Siegnal gwiazd, rzucajac wyzwanie niebu,
Jego duch wizjonera begdzie pamigtany.

Z Zambii jasnieje posta¢ Sylvii Masebo,
Przywddczyni walczacej o sprawiedliwosé.
Jej glos brzmi dono$nie w obronie przyrody,
Ktorej jest znang powszechnie strazniczka.

Te postacie tak rozne, ale potagczone

Maja swoje historie, w nich widzimy jednos¢.

Z odlegtych ziem ich dusze daza ku wspodlnocie,
Prowadzac nas wciaz naprzéd, do porozumienia.

Kultury stapiaja si¢ w symfonii zycia,

Razem staja muzycy, poeci, artysci,

Plynace z r6znych krajoéw ich glosy wzlatuja

I przenikaja wszystko w swej tworczej harmonii.

Dar Stowacji, muzyka Eugeniusza Suchonia,
To arcydzieto, ktore zrodzito si¢ z serca.
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Te nuty wspotbrzmia ze stowacka dusza
I zawsze beda nam nies¢ pokrzepienie.

Z Wegier ptynie poezja Attili Jozsefa,

Te poetyckie wersy to wewnetrzna podroz,
Przez glebokie uczucia ptyng jego stowa,
Wzruszajac serca, kryjac tajemnice.

Ptotna polskiej malarki Tamary Lempickiej

Sa wyrazem jej wizji, nowego spojrzenia.

Smiata, tetnigca zyciem opowiesé jej pedzla
Bedzie zawsze §wiadectwem malarskiego kunsztu.

Jaroslav Hasek, pisarz rodem z Czech,

Swiat przedstawia z humorem, skrzacym si¢ dowcipem.
Poprzez komizm powiesci o wojaku Szwejku
Doskonale obnaza spoteczne przywary.

Philly Lutaaya, w ktérego piosenkach
Odnajdujemy rytmy Ugandy,

Mitos¢ 1 walke wyrazat w muzyce
Budzacej serca i niosacej swiatto.

Rysownik Godfrey Mwampembwa z Tanzanii
Zdobyl uznanie swoimi pracami.

Jego satyra dociera do prawdy,

Kazac nam mysle¢, odrzuca¢ schematy.

Mulenga Kapwepwe, zambijska pisarka,
Ktorej talentu nic nie ogranicza,

Dzigki plynacym swobodnie historiom
Dodaje sily i rozpala serca.

Ci wspaniali arty$ci, poeci, muzycy

Opisuja roznorodne §wiaty,

Z réznych zakatkow globu styszymy ich glosy
Stapiajace si¢ w wyraz naszych wspdlnych potrzeb.
Przez pie$ni, ktore snujg z wlasnych serc,

Mowig artysci, poeci, muzycy.

Litwin Ciurlionis pedzlem daje wyraz
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Kolorom duszy, przyptywom emocji.

Nuty Bartoka, ktore ptyng z Wegier,
To niekonczaca si¢ muzyczna podroz,
Jej dzwigki brzmig po krance ziemi,
Talent ich tworcy za$ jednoczy $wiat.

Z Polski ptynie muzyka Szopena,

Klawisze fortepianu nie ustaja w tancu,
Muzyczne dzielo przemawia bez stow
Uniwersalnym, subtelnym jezykiem.
Bezcennym skarbem Czech jest sztuka Muchy
Zachwycajaca swym wytwornym pigknem,
Misterne dzieta s3 mostem kultury,

Radosciag oczu w rozgwiezdzong noc.

Z Ugandy mowi do nas Okot p’Bitek,
Niestrudzony glos w obronie tradycji,
Wierzenia przodkow dzwiecza w jego strofach,
Jednoczac ludzkie serca wiecznym echem.

W Tanzanii stowa poezji Liyongo

Chronig przeszto$¢, pokonujac czas i przestrzen,
Jego wersy niosg pradawng madros¢,

Udzielajac nam bezcennych lekcji.

Z Zambii pochodzi Simon Kapwepwe,

Znany dramaturg, przywodca i dzialacz,
Ktorego stowa i wizja jednocza,

Bedac dziedzictwem powierzonym wszystkim.

Stawni artysci, poeci, muzycy,

Swiat rozéwietlaja swoim tworczym $wiattem,
Z odlegtych krajow glosy tacza si¢ w harmonii
I blask rozsiewa jedno$¢ w gobelinie sztuki.

W objeciach niepowtarzalnej natury

Miejsca dziedzictwa tchng prastarym pigknem,
Od szczytow pnacych sie w stowackich Tatrach
Po lot ptakow w tanzanskim parku Serengeti.
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Na potaciach wegierskich réwnin Hortobagy
Tancza zurawie, pltynie odwieczny cykl zycia,
W Czechach bajkowe miasto Cesky Krumlov
Kryje s$lady historii, Zyznej ziemi marzen.

Polska szczyci si¢ skarbem Puszczy Biatowieskie;,
Ktora daje schronienie wedrujagcym zubrom.

W Ugandzie wznosza si¢ gory Ruwenzori,

To nieziemska kraina niebotycznych szczytow.

Wodospady Wiktorii sg 0zdoba Zambii,

To arcydzieto natury, a nie ludzkich rak.
Powietrze tam jest pelne opowiesci
Przekazujacych ludziom starodawng wiedzg.

Od Tatr w Stowacji az po wodospady w Zambii
To przyroda wyznacza ramy zycia ludow.

Ich kultury, tradycje 1 wierzenia przodkoéw
Tworza sieci potaczen odwieczne i trwate.

Ludy wegierskich rownin i Serengeti w Tanzanii
Trwaja przez pokolenia, silne i solidarne.

I w czeskich miastach, i w gorach Ugandy
Dziedzictwo ludow to wcigz zywe zrddlo.

Od polskich laséw az po niebo Zambii

Z przesztosci dzwigcza glosy roznych ludow,
A w gobelinach dostojnych tradycji

Sa wspdlne nici, ktore nas jednocza.
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Karolina Marcinkowska

W poszukiwaniu Swiadomego ciala.

Herstorie z polskich i rwandyjskich zrodel

Przekiad z jezyka angielskiego Stawomir Jerzy Krolak

Potok moich mysli (zabarwiony poezja i retoryka osobistego eseju nie do utrzymania
w ryzach akademickiego wystgpienia) wszczaé chcialabym nastepujaca uwaga:
niezaleznie od kregu kulturowego, z jakiego si¢ wywodzimy, zwigzane i zawsze W
pewien sposob okietznane pozostajemy kulturowymi modelami percepcji.
Zdekolonizowanie umystow 1 wyzwolenie ich dzigki probom odnalezienia innych
ludzi, innych opowiesci i1 innych, blizszych nam miejsc, zawsze bgdzie wymaga¢ od
nas uzycia jezyka, bedacego jednak sztywnym konstruktem kulturowym,
ugruntowanym w naszych przekonaniach, sposobach wyrazania $wiata w okreslony
sposob, ograniczone zawsze przez zasob dostepnej nam wiedzy, pochodzenie i nasze
sposoby pojmowania.

Gléwnym celem przy$wiecajacym zaréwno moim badaniom, jak i pisaniu, zawsze
bylo u§wiadamianie sobie wyjatkowosci kazdej kultury i kazdej zanurzonej w niej
osoby. Przez szacunek dla nich i z pokorg. Nigdy nie posun¢tabym si¢ do tego, by
okresli¢ siebie mianem ,,specjalistki” w danym temacie, w obszarze danej kultury czy
w jakiejs$ dziedzinie nauki tylko dlatego, Ze staratam si¢ odnalez¢ w zetknigciu z nimi
wiasny sposob dociekania i opisu. Dlatego tak chetnie czytam teksty dajace w sposob
jawny wyraz kazdorazowej przypadkowosci naszych wyboréw i odstaniajace
fascynujacy labirynt osobistych doswiadczen i zbiegoéw okoliczno$ci. Poszukujac
nowych wymiarow zaréwno ,.czytania”, jak i zapisywania ludzkich do§wiadczen,
wcigz usitluyj¢ wychodzi¢ poza zastane naukowe, antropologiczne metody i
klasyfikacje, szukajac podej$cia, ktore siggatoby glebiej: w stron¢ poezji,
nieokre$lonych i przemilczanych uczué, przypadkowych mysli i swobodnych
inspiracji.

W trakcie poszukiwan nowatorskich sposobdw spojrzenia zaréwno na wtasng kulture
(w ktoérej pozostaje, chcac nie chcac, zanurzona), jak i na moje do$wiadczenia
badawcze jako antropolozki zdobyte w rozmaitych - w tym afrykanskich - krajach,
zdatam sobie sprawg z tego, ze jedynym sposobem poznawania odlegtych miejsc i
tak zwanej ,,inno$ci” jest czerpanie z potencjatu i wyjatkowosci wlasnego
$wiadomego i czujacego ciala.
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Dlatego celem ponizszego tekstu bedzie opisanie, metoda swobodnych mysli i
skojarzen, niektérych wspolnych dla Polski i Rwandy znaczen (stanowigcych
kontekst moich najnowszych badan terenowych), ktére wylaniaja si¢ z czujacego
ciala. Nastepnie chciatabym zaproponowac taki tekst, w ktorym cialo - a $cislej, ciato
kobiece - i poetyckie, gleboko osobiste pisanie stalyby sie pomostem wzajemnego
porozumienia. Przelewajagc na papier swobodny potok uczué¢ i osobistych
doswiadczen, postaram si¢ pokazaé, ze 6w ,,pomost” nadaje si¢ do wykorzystania
jako pomocne narzg¢dzie do zrozumienia i opisania innej tematyki: Rwandy, Polski
czy innych miejsc, przytoczone za$ opowiesci traktowaé nalezy jedynie jako
przyktady.

Poswiecanie szczeg6lnej uwagi kobiecej perspektywie czy podkreslanie jej - czy to z
pomoca sztuki, nauki, polityki, czy po prostu osadzenia w codziennym dyskursie -
wydaje si¢ nadal uchodzi¢ za ,,jedynie” feministyczny punkt widzenia i jako taki — za
temat poboczny, wrecz ekstrawagancki. Przynajmniej w kraju, z ktérego pochodzg,
czyli w Polsce, zarowno w ramach obecnej prawicowej polityki, jak i w sferze
edukacji formalnej, gdzie kobieca seksualno$¢, jesli w ogdle pojawia si¢ jako temat
w sferze publicznej, najczesciej nie zostaje rozpoznana ani bez wstydu uznana przez
szersze gremia.

Ciata, w szczeg6lnosci ciata kobiecego, nadal nie traktuje, nie rozpatruje si¢ ani nie
przedstawia z troskg i otwarto$cia doréwnujaca tej, z jaka podchodzimy do ciata
meskiego. Co zaskakujace, wydaje sig, ze ta rozbieznos$¢ odnosi si¢ réwniez do sfery
prywatnej: tej, ktorg powinni$my potrafi¢ odczu¢ same, we wtasnym ciele i z pomoca
zmystow. Niewatpliwie pojgcie kobiecej pici 1 przedstawianie czgséci ciala z nig
zwigzanych wcigz pozostaje w Polsce tematem tabu. Fakt ten rodzi tym wigkszy
niepokdj, gdy chodzi o co$ wigcej niz tylko tabu czy ,,alternatywny” temat omawiany
w kregach uchodzacych za marginalne (artystycznych, aktywistycznych, literackich),
gdy zostaje objety w sposob jawny zakazem i sttumiony zostaje przez jakas
potezniejsza, sprawujaca wladze grupe konserwatystow. A jeszcze wigkszy, gdy
dokonujg tego same kobiety, we wlasnym zamknigtym gronie, w intymnym rzekomo
1 bezpiecznym $rodowisku.

W polskim kontek$cie dystans - a nawet mozna by rzec - oderwanie od naszych
wlasnych ciat i seksualno$ci, wspierane w znacznym stopniu przez rzymskokatolickie
zaplecze naszej kultury, jak i Srodowisko rodzinne, wydaje si¢ uderzajaco odmienne
w poréwnaniu ze wspotczesnymi rwandyjskimi praktykami nieformalnej edukacji
seksualnej oraz wtasciwym im podejsciem do seksualnosci i jej konotacji. Zwigzek
wielu Rwandyjek z ich pradawnym dziedzictwem kulturowym i przekazywanymi
ustnie mitami jest wigcej niz wyjatkowy, mimo ze do naszych czasoéw przetrwato
niewiele jego $§wiadectw. Daleka jestem jednak od twierdzenia, ze temat ten w
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Rwandzie nie rodzi jakichkolwiek sporow. W tym miejscu siegamy jednak sedna
mojej opowiesci: to wlasnie ciato, ciato kobiece w jego seksualnej kondycji, powotuje
si¢ na $wiadka osobowej tozsamos$ci (mozna by wregcz pokusié si¢ o twierdzenie, ze
tozsamos$ci narodowej), rownoczesnie staje si¢ podstawa samoswiadomosci.

Odkad zaczetam zwraca¢ uwage na Swiadome obserwowanie wlasnego ciala i
wszystkiego, co mi przekazuje, nabralam rowniez silnego przekonania, Ze nic nie
dzieje si¢ bez powodu, a zycie ujmowaé¢ mozna jako pojedyncza krople w oceanie
(bynajmniej nie w szklance). Jest to ten rodzaj czucia, ktore zarowno obejmuje, jak i
przekracza wszelkie uwarunkowania kulturowe. Podazajac za intuicja i zachowujac
otwarto$¢ na wszelkiego rodzaju znaki, odkrytam w ten sposdb nowe powotanie:
masaze, od poczatku traktowane przeze mnie jako $wiadoma, duchowa niemal forma
medytacji 1 bezposredni sposdb porozumiewania si¢ z drugim cztowiekiem. Ja -
definiujaca si¢ przede wszystkim jako kobieta, a zaraz potem jako antropolozka
kultury, nieustannie poszukujaca najprawdziwszej 1 najglebszej wiezi z Innym,
odnalaztam w stuchajacym dotyku (a wlasciwie Widzacych Dtoniach, jak nazwata
swoja firm¢ niezwykta rwandyjska grupa masazystoéw 1 masazystek z dysfunkcja
wzroku®) sposob na wyczucie drugiej osoby i samej siebie bez posrednictwa stow.

Wstuchujac si¢ w swoj wewnetrzny glos 1 podazajac z wilasnym nurtem,
przeznaczytam na potrzeby owych ,,spotkan z masazem™® specjalnie do tego celu
przystosowany, osobny pokdé] w moim mieszkaniu. ,Spotkania” te, nie
sprowadzajace si¢ jednak do ,masazu”, to wlasciwie jedyna definicja, jaka
przychodzi mi do glowy, gdy zastanawiam si¢ nad calo$ciowym podejsciem
stosowanym w trakcie tych sesji, zazwyczaj wykraczajacych daleko poza zwykle
dotykanie/masowanie. Nie bez zdumienia i zaskoczenia odkrytam, Ze obrazy nagich
kobiet, poczawszy od wizerunkow femme fatale w stylu vintage po $wigte, gwiazdy
porno i afrykanskie lalki ptodnosci, zaczetly stopniowo zaludnia¢ moje spa, posrednio
pielegnujac wraz ze mng odwiedzajgce mnie kobiety. Nawiasem méwigce, spa to skrot
od sanus per aquam — ,,0zdrowiata moca wody” - co bedzie nad wyraz istotne w
kontekscie tego, co postaram si¢ opisa¢ w niniejszym artykule.

Wkrétce oczywiste stalo si¢ dla mnie to, ze kiedy kto§ obdarowuje bezwarunkowa
troska, empatyczng uwagg 1 prawdziwa obecnos$cia poprzez dotyk, uwaznos$¢ i czas
na stuchanie, a takze ,,towarzyszenie” osobie w trakcie masazu i po jego zakonczeniu,
obdarowana nimi osoba zawsze w jego wyniku czuje si¢ blizsza samej siebie. Z
uptywem czasu i wraz ze wzrostem liczby oferowanych przeze mnie masazy, coraz

5 https://seeinghandsrwanda.org/

% Wykorzystujgc gre stéow odwotujgca sie do dwdch réznych znaczenr stowa ,,zmasowany”:
,»,0soby poddajacej sie masazowi oraz w znaczeniu “calo$ciowy, w pelnym repertuarze ustug”,
mojemu domowemu salonowi odnowy nadatam nazwe ,,Zmasowany Atak Spa”.
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bardziej zdumiewal mnie fakt, jak mato wiemy o sobie samych i jak bardzo wielu z
nas (glownie kobiet, bo to one odwiedzajaca przede wszystkim moje spa) brakuje
pewnos$ci siebie, w sytuacji, w ktorej nasze fizyczne ,ja” polaczone jest ze
wszystkim, przez co przechodzimy i poza co wykraczamy.

,Wyniki zapisuja si¢ w ciele”, przytaczajac tytut ksigzki dr. Bessela van der Kolka’,
podejmujacej w szczegdlnosci problematyke traumy (trudno nie wspomnie¢ o tym
temacie, moéwiac o jakiejkolwiek wspotczesnej kondycji psychicznej ludnosci tego
$wiata, a juz na pewno o wspotczesnej Rwandzie i Polsce — problemach, ktore
znacznie wykraczaja poza tres$¢ tego eseju) i sposobu, w jaki catkowicie dostownie
przeobraza ona zaroéwno ciato, jak i mézg. Co wigcej, Van der Kolk ukazuje takze
zdumiewajacg potege naszych relacji, zarowno w ich zdolnosci do ranienia, jak i
uzdrawiania. Warto tutaj podkresli¢, ze samo stowo ,,relacja” odnosi si¢ zaréwno do
zwigzku miedzy ludzmi, jak i do intymnej, czulej® zazyto$ci z nami samymi i z
naszymi ciatami.

Podazajac za moim glebokim przekonaniem co do madro$ci poddania si¢
przeplywowi, nurtowi zycia i przydarzajacych si¢ (z pozoru przypadkiem) wydarzen
1 zbiegdw okolicznosci, w niniejszym tekscie chciatabym rozwing¢ pomyst na
polaczenie trzech sfer: moich do$wiadczen i inspiracji z tak zwanego ,.terenu”
(ostatnimi czasy przede wszystkim z Rwandy), wybranych historii zwigzanych z
dyskursem kobiecym z mojego codziennego kontekstu kulturowego i artystycznego
(Polska) oraz tego wszystkiego, co zauwazytam podczas ofiarowywania kobietom
,spotkan z masazem”.

Jako Ze Inny zawsze pozostaje dla mnie sprawg pierwszorz¢dnej wagi, nigdy nie
traktuje jako czego$ przypadkowego wkladu osoby przyczyniajacej si¢ do realizacji
jakiegokolwiek projektu, ktory — przywotujac zndéw jedng z wodnych metafor -
wyplywa z glebi serca. Osoba, ktora zaoferowala mi sposobno$¢ napisania
wyjatkowej opowiesci (mam nadzieje, ze tej, ktéra wilasnie czytasz), ktora
przedstawilaby ,,nowatorskie sposoby patrzenia na to, co bliskie i dalekie”, byl moj
przyjaciel Jakub Kosciotek, adiunkt w Instytucie Studiow Miedzykulturowych
Uniwersytetu Jagiellonskiego i prezes Stowarzyszenia Interkulturalni.pl. Corocznie

7 Bessel van der Kolk, The Body Keeps the Score. Mind, Brain and Body in the Transformation of
Trauma, Penguin. London, 2015.

8 Warto w tym miejscu zwrdcié uwage na rosngcg popularnosé stowa "czuto$é”, "czuty" w jezyku
polskim i najnowszym kontekscie kulturowym. Powrdt tego stowa, jak tatwo sie domyslic,
zawdzieczamy tytutowi wyktadu wygtoszonego przez laureatke literackiej Nagrody Nobla 2018
Olge Tokarczuk, Czuty Narrator (caty wyktad dostepny jest online na stronie Nagrody Nobla:
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2018/tokarczuk/lecture/). Czuto$¢ jest dla
Tokarczuk szczegélnym rodzajem czutej wrazliwosci, jest ,zywiotowa i bezinteresowna;
wykracza dalece poza empatyczne wspotodczuwanie” - jak ttumaczy Eliza Kacka w
internetowym czasopismie Academia PAN. (https://journals.pan.pl/.)



DECONFINING Arts, Culture & Policies in Europe & Africa 57

zapraszal mnie on do poprowadzenia wyktadu na temat mozliwych postkolonialnych
odczytan tzw. sztuki afrykanskiej, a w kazdym kontakcie z nim pozostawatam pod
wrazeniem jego otwarto$ci i empatycznego podejscia do mojego (jak tez wielu innych
,»dziwakow” czy ,,odmiencow”) sposobu bycia i patrzenia. Dzigkuj¢ ci niniejszym,
Jakubie!

W tym kontekscie nie byto tez dla mnie wickszym zaskoczeniem, ze jedna z moich
przyjaciotek, Urszula Rapacka, zaproponowata mi pewng wymiang barterowa: masaz
w zamian za wykonanie przez nig korekty niniejszego tekstu w jego wersji w jezyku
angielskim. To spontaniczne zdarzenie kryje w sobie bowiem, zarowno na
ptaszczyznie symbolicznej, jak i calkiem praktycznej, cata istote tego tekstu.
Dzigkuje ci, Ulu! (By historii tego rodzaju zbiegdw okolicznosci doda¢ jeszcze
bardziej frapujacego charakteru, nadmieni¢ muszg, ze w jej r¢ce trafita niegdys lalka
ptodnosci znaleziona przeze mnie na jednym z bazaréw w Ghanie, a to dlatego, ze do
zhudzenia przypominata mi wilasnie Ulg...!).

Zbiegi okolicznosci z bardzo, bardzo bliska i z oddali - o wodzie i Swiadomosci
ciala

Inspiracja do podjecia pierwszej proby glebszego przyjrzenia si¢ takiemu polaczeniu
problematyk byt temat kolejnego z ogdlnopolskich Kongresow Kultur, jaki odbyt si¢
w pazdzierniku 2021 roku w Nowym Saczu, na ktory zaproszono mnie z wyktadem
zatytulowanym ,,Jakie zrodlo, taka woda. Kaplanki, czarodziejki, kusicielki™.
Postanowilam polozy¢ w nim szczeg6lny nacisk na symbolik¢ wody w powigzaniu z
kobiecoscia w wybranych afrykanskich tradycjach, ceremoniach i wierzeniach.
Celowo przedstawitam publicznosci niektore teksty kulturowe, tj. systemy,
wierzenia, narzedzia i zachowania, ktére odslaniaja znaczenia zar6wno wspotczesne,
jak 1 te osadzone w tradycji. Wszystkie one wcielaja (z definicji: ,,wprowadza¢ lub
umieszcza¢ w ciele jako nieodtaczng jego czgs¢ badz czesci” - czasownik doskonale
pasujacy w tym kontekscie) niejednorodny, ztozony kod naruszania wszelkich
definicji i kulturowo przypisanych kategorii, zwykle narzucanych tym kulturom przez
kolonializm lub - szerzej - rzymski katolicyzm/misyjna, patriarchalng i bialg kulture.

Pierwszym =z tekstow kultury, o ktorych wspomniatem, byto niezwykle
wielokontekstowe zrodto wigzace si¢ z wiarg w syreng Mami Wata
rozpowszechniong na terenie calej Afryki. Ikonografia tej postaci, wywodzacej swe

9 https://kultura-regionow.pl/jakie-zrodlo-taka-woda, 20.10.2021. Symbolika wody w

wybranych kulturach Afryki, panel tematyczny: ,Jakie zrodto, taka woda. Kaptanki, czarodziejki,
kusicielki”/VIlI Kongres Kultury Regionéw w Nowym Saczu.
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zrédlo najprawdopodobniej z niemieckiego (!) plakatu pochodzacego z lat
osiemdziesiatych XIX wieku i przedstawiajacego pozujacego z wezem samoanskiego
(") chilopca (wzigtego za dziewczynke), odslania réwnoczesnie calg jej
wieloaspektowg i sprzeczng wewnetrznie nature'®. Jej wizerunek i towarzyszace jej
atrybuty odnosza si¢ do jej uwodzicielskiego pigkna, ktore ofiarowuje wprawdzie
perspektywe nieba, pozbawia jednak rownocze$nie jej wyznawczynie wszystkiego
tego, co pozostaje w ich posiadaniu, jesli nie dochowaja jej (przede wszystkim
seksualnej) wiernosci. W wystapieniu tym wyeksponowatam zatem koncepcje wody,
ptodnosci, seksualnosci i niejednoznacznych kobiecych mocy.

Przywolalam nastgpnie moje osobiste doswiadczenia z udzialu w 57.
Migdzynarodowej Wystawie Sztuki Biennale w Wenecji w 2017 roku, na ktorg
zaproszono mnie w gronie stu innych kobiet do wspottworzenia performensu
nigeryjskiego artysty Jelili Atiku'!. Imponujacy, ceremonialny hotd zlozony
kobietom i1 kobiecemu pierwiastkowi (ponownie - wodzie) mial tutaj na celu
,,odrodzenie ludzkiej natury” i ,,zdekolonizowanie przestrzeni” (przywotujac stowa
samego artysty) poprzez oddanie glosu kobietom jako ,,cesarzowym” wody w tym
kobiecym miescie par excellence, jakim jest Wenecja.

Na koniec poruszytam fascynujace zagadnienie odradzania si¢ kobiecej ceremonii
gukuna oraz kwesti¢ osiggania orgazmu kumyaza przez Kobiety (zwanego tez
,,kobieca woda” lub ,,tryskaniem”) w Rwandzie. Tematu tego udato mi si¢ ledwie na
razie dotkna¢ podczas krétkoterminowych badan terenowych przeprowadzonych
przeze mnie z ramienia Uniwersytetu SWPS oraz Fundacji Polsko-Niemieckiej w
ramach projektu naukowego poswigconego zagadnieniu polskich i niemieckich
zrodet w przedkolonialnej Rwandzie'?.

W wyktadzie uwzglednitam réwniez problematyke wiasnych badan terenowych
prowadzonych na Madagaskarze, czyli kult przodkéw czumba!s. To niebywate, do
jakiego stopnia nasze podej$cie okreslonego tematu moze ulec zmianie obrastajac

19 [w:] Henry John Drewal, Mami Wata: Arts for Water Spirits in Africa and Its Diasporas, ed. the
Museum of Cultural History, U.S., 2008.

' Performens ,,Mama Say Make | Dey Go, She Dey My Back” autorstwa Jelili Atiku zarejestrowany
w trakcie przedpremierowego pokazu w ramach 57 edycji Miedzynarodowej Wystawy Sztuki w
Wenecji, Arsenat, 12 maja. Do obejrzenia na kanale Biennale: https://www.you
tube.com/watch?v=HksbgVJ5KuE

12 Moim wktadem do finalnego projektu byt tekst ,,Spoken Heritage: Precolonial Rwanda from
the Contemporary Rwandan Perspective” zamieszczony w zbiorze Every Day Life in Early
Colonial Rwanda. Insights from German and Polish Sources, Klaus Bachmann we wspotpracy z
Karoling Marcinkowska, Joanng Bar i Mariusem Kowalakiem, Harrassowitz Verlag, Wiesbaden,
2020, s. 9-29. W wolnym dostepie pod adresem https://tiny.pl/99j31

13 Ksigzka opierajgca sie o mojg rozprawe doktorskg ukazata sie drukiem pod tytutem Od-
tworzy¢ przesztosc. Kult czumba na Madagaskarze, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk
2016.
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nowymi znaczeniami, gdy spojrzy si¢ nan z zupetnie innej perspektywy. Gdy z
wiekszg uwaga przyglada¢ zaczetam si¢ kobiecemu ciatu i jego konotacjom, przyszto
mi do glowy catkiem nowe odczytanie malgaskiej ceremonii czumba. Medium czyli
posrednikiem dla ducha przodkéw nie jest bowiem konkretna kobieta z jej kulturowo
ustalonymi funkcjami, ale jej ciato - naczynie par excellence. Bezgraniczna, zmienna,
wodoksztattna forma moze bowiem zawrze¢ w sobie wszelkiego rodzaju znaczenia.

Nawigzujac po raz kolejny do tak zwanych zbiegéw okolicznosci, kilka miesigcy po
Kongresie trafita mi si¢ sposobno$¢ poprowadzenia podobnego wyktadu nad polskim
morzem, towarzyszacym mi w milczeniu w tle w trakcie wystapienia w Instytucie
Kultury Miejskiej w Gdansku. Tym razem po wyktadzie odbyta si¢ dyskusja z
publiczno$cia, wérod ktorej znalazlty si¢ zarowno kobiety w réznym wieku i1 o
zréznicowanych postawach wobec seksualnosci, jak 1 osoby o utrwalonych
przekonaniach zakorzenionych w licznych stereotypach dotyczacych Afryki jako
,clemnego i prymitywnego” kontynentu, na ktérym panuja wynikajace z ciasnoty
umystu ,,staro§wieckie” (?) obyczaje i sposoby postgpowania.

Jakiez bylo moje zdziwienie, gdy w miare postepujacego wyktadu zauwazytam, ze
publiczno$¢ okazywata coraz wigksze zazenowanie, a wregcz oburzenie, gdy
poruszatam temat obecnej sytuacji w Polsce w zakresie edukacji seksualnej (a $cislej,
jej kompletnego braku, a wrgcz obowigzujacego zakazu) oraz (jak wynikato z
rozmowy), bardzo niskiej §wiadomos$ci wlasnego ciata. Uderzajace bylo dla mnie to,
ze w jaki$ sposob na wlasnym ciele odczutam wptyw tego rodzaju oznak wstydu oraz
zachowan wskazujacych na che¢ ucieczki/zniknigcia, w wyniku czego moj glos - jak
to zwykle bywa, gdy czuj¢ si¢ poza wlasnym nurtem - zaczat drze¢. Stato si¢ dla mnie
jasne, ze tak zwany seks, ktorym jesteSmy otoczeni, obrazy, filmy, prowokacyjna
moda, wulgarne zdjecia uprzedmiotowionych kobiet, juz nas w zaden sposdb nie
dotykaja, potykane przez nas niedbale i z catkowita obojetnoscig. Jesli jednak
nazwiemy waging po imieniu, potraktujemy ja jako naturalng cz¢$¢ ciata, a nie tylko
narzedzie ,,powolane” do reprodukcji i odwotamy si¢ do prawa do §wiadomej i
celowej przyjemnos$ci, moze to wywota¢ niemata konsternacje.

Mogtoby si¢ wydawaé, ze to wilasnie ze wzgledu na ,,dydaktyczny”, formalny
kontekst tego wyktadu, miejsce jego wygloszenia (Instytut Kultury Miejskiej w
Gdansku) czy tytul (traktujacy o Afryce, wodzie i dziedzictwie kulturowym),
pojawito si¢ zazenowanie i niepokojace poczucie niemoznos$ci afirmowania wlasnego
ciata w jego seksualnej, biologicznej i emocjonalnej petni. Niemniej, obserwowanie
ogolnej dezorientacji i braku pewnos$ci siebie w temacie kobiecej seksualnosci
dodatkowo zwrdcita mojg uwage, gdy wzietam udziat w kilku warsztatach online na
temat pozytywnej seksualnosci, stanowiacej catkiem nowy spoteczny i filozoficzny
trend w Polsce.
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Zapraszamy Was do Swiata, gdzie seksualno$é postrzegana jest jako element
funkcjonowania ludzkiego - niezagrazajacy jednostce, nie budzacy poczucia winy i
wstydu." - to jedna z naczelnych idei Instytutu Pozytywnej Seksualnosci w
Warszawie'*. Cho¢ wirtualny format powinien raczej dodawac uczestni(cz)kom
pewnosci siebie i nie nasila¢ poczucia zazenowania, obie picie (cho¢ wigkszo$¢ w
tym gronie stanowity kobiety) wyrazaty, w mniej lub bardziej jawny sposob, znaczne
zdystansowanie wobec tematu, silac si¢ dodatkowo na ironi¢ (gldwnie mezczyzni)
lub posuwajac si¢ do samooskarzen (gldwnie kobiety). ,,Bycie ‘seks pozytywnym’ to
nastawienie do ludzkiej seksualno$ci, ktore traktuje wszystkie konsensualne
aktywnos$ci seksualne (czyli za zgoda wszystkich zaangazowanych stron) jako
fundamentalnie zdrowe 1 przyjemne, zachg¢ca do doznawania seksualnej
przyjemnosci i eksperymentowania’ - jak mozna przeczytac na stronie Instytutu. Gdy
przegladam biezacy harmonogram warsztatow prowadzonych przez jedng z trenerek
1 kolczyn seksualnych, Agnieszk¢ Szezynska, majac na uwadze ogromne poczucie
wstydu, jaki dawato si¢ odczu¢ wsrdd wiekszosci uczestniczek, okazuje sie, ze
najwigkszg popularno$cia cieszy si¢ warsztat pt. ,,Potrzeby: praktyka wyrazania
potrzeb i méwienia ,.,tak”™”, co w tym kontekscie bynajmniej mnie nie dziwi.

Marta Niedzwiecka, psycholozka, kolczerka seksualna i wspotautorka ksigzki Slow
Sex. Wyzwolié mitosé”® zauwaza, ze z uwagi na polski kontekst polityczno-kulturowy,
,»slow seks to przewietrzenie glowy i1 odzyskanie kontaktu z ciatem, a niekoniecznie
— wymySlne techniki i tajniki mindfulnessu, ktory [...] zaczyna ,.zjada¢ wlasny
ogon”?”. Jak uprawia¢ wolny seks i udane zwigzki, gdy trzeba protestowac na ulicach
z transparentem ,,boj¢ si¢ ruchania”? Caty ruch indywidualnego rozwoju wokot
seksualnosci, ktory cieszy si¢ w Polsce coraz wickszym zainteresowaniem, jest z
jednej strony odpowiedzig na wielki deficyt edukacji seksualnej, ale z drugiej - droga
ku Foucaultowskiej ,,technice urzgdzania siebie™!®.

Wstuchujac si¢ w glosy wielu kobiet przychodzacych do mmie na spotkania
masazowe 1 obserwujac trendy kulturowe oraz ,,przemyst” warsztatéw samorozwoju
w Polsce, zgodzi¢ si¢ musz¢ z Niedzwiecka w tym, ze to wiasnie kobiety coraz
czg$cie] angazuja si¢ w nieustajacy 1 nigdy do konca nie zaspokojony proces
samodoskonalenia, majacy na celu podniesienie ich produktywnosci, niekoniecznie
jednak otwierajacy je w wigkszym stopniu na intymnos$¢, $wiadomos¢ ciata i
seksualng (szeroko rozumiang) przyjemnos¢. ,,Organizowanie i opresja wokot
seksualno$ci przybierajg rézne formy — sztywnych norm, kar za ich nieprzestrzeganie,

14 http://sexpositiveinstitute.pl/o-nas/

15 Hanna Rydlewska, Marta Niedzwiecka, Slow sex. Uwolnij mito$é, Agora, 2021

16 7 wywiadu z Martg Niedzwieckg przeprowadzonego przez Pauline Januszewsks, ,Kto nam
zepsut seks? Nie tylko Kosciot i kapitalizm”, 2021.04.17.
https://krytykapolityczna.pl/nauka/psychologia/kto-nam-zepsul-seks-nie-tylko-kosciol-i-
kapitalizm/.
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wizji grzechu, potgpienia, ktére naznaczaja ten obszar ludzkiej aktywnosci. Uczymy
si¢ od dziecinstwa, ze ,tam na dole” rzeczy sga brudne, Ze samo ciato jest czym$
podejrzanym. Jak mamy mu ufa¢ i budowac¢ z nim kontakt, ktéry jest niezbedny do
przezywania wilasnej seksualnosci? " - jak mowi w wywiadzie Niedzwiecka (2021).
Szanse kobiet na rozwdj pozostang jednak nikle, jesli nie przestaniemy
deprecjonowac fizycznosci, seksualnosci i naszych wyzwolonych emoc;ji.

,Bez $wiadomosci cielesnych odczu¢ i postaw, czlowiek staje si¢ podzielony na
odcielesnionego ducha i odczarowane ciato” - stwierdza Alexander Lowen (2011),
psychoterapeuta i ojciec bioenergetyki, ktorego badania i idee wywarly przemozny
wplyw na moj wlasny stosunek do pracy z cialem. Potezna kontrola, ktora
sprawujemy nad sobg i naszymi wlasnymi ciatami (postrzeganymi zwykle jako
funkcjonalne mechanizmy, dzigki ktérym nasz umyst pozostaje sprawny i ktore
pozwalaja nam utrzymac si¢ mimo wszystko na powierzchni zycia — w rwacym jego
nurcie! - chronigc nas przed zatonigciem), w istocie przypomina jednak strach przed
upadkiem. O czym wspomina w dalszym fragmencie tego tekstu Lowen, ,,poniewaz
boimy si¢ zycia, staramy si¢ je kontrolowa¢ lub opanowa¢”. W jednej ze swoich
ksigzek!” zauwaza on rowniez frapujace podobienstwo miedzy zwrotami w jezyku
angielskim falling asleep [zasypiac, dost. zapadac¢ w sen] i falling in love [zakochiwaé
sie, dosl. popada¢ w mitos¢]. Zaiste, z cielesnego punktu widzenia przejscie od
czuwania do snu mozna poréwna¢ do upadku, a jako takie wywola¢ moze uczucie
niepokoju 1 napigcie. Proces mys$lenia musi w tym przypadku zosta¢ wylaczony i
pozbawiony w ten sposob nadzoru ze strony umystu.

Dynamika obu procesoéw (spania i kochania) jest podobna — wigze si¢ z koniecznoscia
wylgczenia kontroli ze strony umystu nad cialem. Sekret spadania polega na poddaniu
si¢, w taki sposob, by pozwoli¢ energii na swobodny 1 wolny od lgku przeptyw przez
nasze ciato. Akt poddania si¢, czyli, wracajac do glownego konceptu tego tekstu,
poczucie w samej sobie zywiotu wody, okazuje si¢ wrecz nieodzowny do tego, by
pozwoli¢ sobie na odczuwanie dowolnej przyjemnos$ci: od tej, jaka pojawia si¢
podczas relaksujacego masazu, po druzgoczace do$wiadczenie orgazmu. ,,Chcac
zrozumie¢, dlaczego spadanie ma tak potezny efekt, powinniSmy mysle¢ o zyciu jako
o ruchu. Znieruchomienie oznacza $§mier¢” - stwierdza Lowen (2011). Idzie jednak
jeszcze o krok dalej, piszac, ze ,,[s]eksualnos¢ nie jest aktywnos$cig rekreacyjng lub
wykonywang w niepelnym wymiarze godzin. To sposob bycia”.

17 Alexander Lowen, Bioenergetyka. O tym, jak poprzez ciato leczyé problemy umystu, Centrum
pracy z ciatem, Koszalin, 2011.
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Zacznijmy od waginy - za malo czy za duzo?

W ksigzce Pieprzy¢ wstyd. Historia rewolucji seksualnej'® Ewa Wanat przekonuje,
ze:

"Kiedy masz wolng seksualno$¢, wolne ciato, kiedy wiesz, jak funkcjonujesz, uczysz
si¢ nazywa¢ wlasne uczucia, calkowicie zmieniasz swoja pozycje w S$wiecie,
podejmujesz inne decyzje. [...] To, jak naprawde wyglada techtaczka, wiemy od
kilkudziesigciu lat. Dlaczego nie jest to wiedza powszechna? Penisa kazde dziecko
potrafi narysowac, a lechtaczke? [...] Jezeli kobieta jest nieobeznana z wiasnym
cialem, nie ma z nim kontaktu, wiedzy o nim, to tatwiej jej uzy¢. Zinstrumentalizowaé
jako maszyn¢ reprodukcyjng. Im wigcej wie, tym bardziej moze decydowac o
wlasnym zyciu”.

Jess Zimmerman, autorka niezwykle inspirujacej, niedawno przetlumaczonej na
jezyk polski ksiazki Kobiety i inne potwory. Tworzenie nowej mitologii'®, odnosi
mitologiczne archetypy do swoich osobistych dos§wiadczen i w przewrotny sposob
interpretuje powszechnie znane mity greckie, nazywajac je ,,bajkami opowiadanymi
sobie przez patriarchat przed snem”. W ten sposob zache¢ca kobiety do pielegnowania
cech 1 zachowan, ktore kulturowo postrzega si¢ jako ,,nieodpowiednie” i nazbyt
,»dzikie” dla ,stabszej pitci”. Jedna z rad, jakich udziela kobietom, jest zachgta do
przemyslenie na nowo ich stosunku do takich kulturowo niepozadanych cech, jak
glod, ztos¢, brzydota i ambicja, ale takze ostentacyjna seksualno$¢ albo bycie
niedostatecznie seksowna.

,Bycie poza norma”, bycie ,,nienaturalne”, a nawet potworne, s3 w rzeczywistosci -
twierdzi Zimmerman - najwigkszymi atutami kobiet. By¢ moze dlatego w moim
pokoju spa przeznaczonym na spotkania z masazami, dumne femmes fatales i nagie
plazowiczki o ksztattach odbiegajacych od tych, jakie prezentowac powinny modelki,
dziela wspolng przestrzen. Wszystkie one znajduja si¢ ,,na marginesie” tego, co przez
mezczyzn uznawane jest (ale takze akceptowane jest jako norma przez wigkszos¢
kobiet) za niegroznie uwodzicielskie lub zbytnio perwersyjne, badz po prostu
,przesadne”. Kobietom wpaja si¢ nawyk cigglej deprywacji emocjonalnej i uczy sie¢
je ,.glodu uczu¢”: nieustannie radzi si¢ im ,,pragnij mniej, a wtedy ci nie zabraknie”,
jak ujmuje to Zimmerman. ,,Kazde pragnienie moze by¢ Zartocznos$cia, jesli jest
zakazane. Wezmy seks. Fakt, Ze mezczyZni majg apetyt na seks, uwaza si¢ za co$
zupetnie normalnego, a nawet bywa przywotywany jako usprawiedliwienie. [...]

18 Ewa Wanat, Pieprzy¢ wstyd. Historia rewolucji seksualnej, Filtry, 2022.
19 Jess Zimmermann, Kobiety i inne potwory. Tworzenie nowej mitologii, Czarne, 2023, przektad
Hanna Pustuta-Lewicka.
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Kiedy kobieta chce seksu, odwracamy z niesmakiem wzrok. Zosta¢ przytapang na
chceniu to najgorszy rodzaj obnazenia”.

W polskim kontek$cie przykladow tego typu przekonan nie trzeba szukac daleko.
Akurat w trakcie pisania tego tekstu, w sieci pojawita si¢ szeroko nastepnie
komentowana nowa piosenka ,,Gadzety” z plyty Wolne, nawiazujacej tytulem
zarowno do ,,wolnych kobiet”, jak ,,powolnosci”. Album nagrano dla sbm Label,
czotowe] wytworni na polskiej scenie rapowej (znanej m.in. z nagran takich
legendarnych raperow jak Solar, Bedoes czy Mata), silnie zakorzenionej w
meskocentrycznych narracjach, przejawiajacych si¢ zardwno w statystycznie
dominujacej obecno$ci mtodych mezczyzn wséréd publicznos$ci czy szerzej -
spotecznosci skupionej wokol muzyki rap, jak i w tworzonych gldwnie przez artystow
tekstach prezentujacych meski punkt widzenia.

Autorka albumu Wolne jest Dorota Mastowska, znana pisarka, mistrzyni stowa i
wnikliwa obserwatorka z ironig komentujgca polska rzeczywisto$¢. Odbierajac
prestizowa nagrode¢ magazynu ,,Polityka” w kategorii Kreatora Kultury za rok 2022,
decyzje o jej przyznaniu skomentowala nastepujaco: ,,ciggle mam poczucie, ze
zyjemy w rzeczywistosci antykobiecej i1 ze kultura w tym kraju tez jest antykobieca i
ze ja w ciggu tych 20 lat bytam tej antykobiecej kultury i ofiara, i beneficjentka, i
biernym $wiadkiem™?’.

Dwanascie tekstow piosenek na ptycie i towarzyszaca im minimalistyczna muzyka
odzwierciedlaja m.in. dazenie do poszukiwania jezyka wyrazajacego kobieca erotyke
1 panujaca w dzisiejszej Polsce atmosfer¢ wstydu/tabu, jakim naznaczone s jezyk,
obrazy i wyobrazenia na jej temat. Teksty piosenek, podobnie jak caty album, uznaé
mozna za ,,rzeczywisto§¢ w pigufce”, o czym wspominata sama artystka uzasadniajac
wybor formy rapu w jednym z wywiadow. Jej dosadny sposdb opisywania potrzeb
seksualnych kobiet wywotal, jak tatwo si¢ domysla¢, zmasowany atak na jej osobg,
nie pierwszy zreszta i wyptywajacy zawsze z tych samych przestanek. W jednym z
wywiadow Mastowska zadeklarowata: ,,Bardzo mnie kwestia ekspresji seksualnosci
w rapie interesuje na takiej zasadzie — co moj jezyk ma na ten temat do powiedzenia,
jak ja to czujg, co ja moge zaproponowaé. Najbardziej otwarta w tym watku jest
muzyka ludowa, tzw. rozrodcza, np. disco polo, ktora daje przyzwolenie na ekspresje
pozadania zar6wno mezczyznie, jak i kobiecie. Pop jest raczej wstydliwy: seks to

20 https://plejada.pl/newsy/dorota-maslowska-w-poruszajacym-przemowieniu  -mowi-o-

antykobiecej-kulturze/8c09zvf
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,branie w ramiona” i ,,budzenie si¢ rano”. Rap bierze seks na tapet do$¢ otwarcie i to

jest jedna z jego wywrotowych energii”.?!

Niezaleznie od otaczajacych nas zewszad agresywnych, maczystowskich
seksualnych obrazach i kosmosach (celowo uzywam tutaj tego terminu), tym, co
wywoluje najwigkszg wrogos¢ i opor, jest kobiecy sposob postrzegania i odczuwania
wlasnego ciata, otwarcie wykraczajacego na poziomie ich prezentacji poza ich
,funkcjonalno$¢”, zmuszajaca nas do przetaczania si¢ nieustannie migdzy poziomem
seksualno-meskiej fantazji a trybem ptodnosci i macierzynstwa. Uprzedmiotawiajace
meskie (a takze kobiece!) spojrzenie oraz wzorce tego, ,,jak kobiety powinny czu¢,
mysle¢ 1 zachowywac si¢” wobec wiasnej seksualnosci, sg w istocie zakorzenione
glebiej w naszej kulturowo przesyconej wyobrazni i maja na nas wigkszy wplyw, niz
nam si¢ wydaje??. Przekonanie, ktorym chciatabym sig tutaj podzieli¢, jest takie, ze
w dzisiejszej Polsce nie udalo si¢ wcigz nam, ani kobietom, ani me¢zczyznom
skadingd, wypracowa¢ kulturowo akceptowalnych narzedzi, ktéorych mozna by
swobodnie uzywaé do opisywania i doswiadczania przyjemnosci we wszystkich jej
odcieniach 1 w catej ich r6znorodnosci, oprocz wolnosci $wiadomego patrzenia i
stuchania naszych ciat.

“Zdobytam si¢ na odwage, kupilam seksualne gadzety na wage, nie wazne, ze
uzywane, w bardzo dobrym stanie, tanie. [...] Do$¢ juz mam czekania, potrzeba mi
wyuzdania [...] Otwieram klatke tam sgsiadki, pytaja si¢ co mam w siatce, klamig ze
ziemniaki lecz wystaja seksualne zabawki! Poptoch w catej klatce, powiedza ojcu
matce, lecz ja wstydu nie czujg, dzi§ w kosmos odlatuj¢ —nara! [...] Aurevoir, kutasy,

miau miau”?.

Nie bez kozery Niko Graczyk, dziennikarz magazynu NOIZZ, okreslil album
Mastowskiej ,,ciekawym eksperymentem spotecznym”, piszac rowniez, ze ,,[nla
fanow labelu SBM — mtodych, ale muzycznie konserwatywnych i przywigzanych
do samczego etosu hip-hopu — muzyka Doroty dziala jak ptachta na byka. A jaka

21 Wywiad z Dorotg Mastowskg przeprowadzony przez tukasza tacheckiego, 4 lutego 2023,
https://krytykapolityczna.pl/kultura/muzyka/lukasz-lachecki-dorota-maslowska-literatura-
muzyka-glos-kobiet-meska-przemoc/

22 Dominujgcy w sztukach wizualnych sposéb przedstawiania kobiet jako obiektéw seksualnych
stanowi temat niedawno pokazywanego filmu dokumentalnego pt. Brainwashed: Sex-Camera-
Power (2022). Autorka — Nina Menkes - ukazuje w nim wszechwtadze i potege meskiego
spojrzenia (termin ukuty przez Laure Mulvey w jej kultowym eseju ,,Przyjemnos¢ wzrokowa i kino
narracyjne” z 1975 [w: Do utraty wzroku. Wybdr tekstow, Korporacja Halart, 2010]),
dostrzegalnym w wigkszosci kultowych filméw hollywoodzkich.

23 www.youtube.com/watch?v=A0S3xAUNUko, April 23 2023
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jest ta jej muzyka na Wolnym ? Taka, ze w brzuchu ma si¢ motyle. Niektérym chce

si¢ przez nie wymiotowac a innym zakochiwac¢, cho¢ pewnie nieszczesliwie”. 24

Przytoczone pordwnanie kieruje moj potok mys$lenia wlasnie na ten punkt: jesli
zaczniemy wstuchiwaé si¢ w to, co mowi nam cialo, najprawdopodobniej dotrzemy
do znacznie bardziej autentycznych sposobow wyrazania si¢ naszych potrzeb, tgsknot
i lekow, znacznie doskonalszych od tych, ktore sg kulturowo aprobowane i jako takie
zawezone pozostajg czasowym 1 spolecznym kontekstem. Gdyby$Smy dostownie
wczuly si¢ w to, jakie motyle i inne stworzenia blagkajg si¢ po naszych trzewiach,
gdyby$Smy pozwolity drga¢ naszym emocjom i poczuty nadchodzace i odchodzace
fale dowolnego rodzaju bolu, przyjemnosci i nieprzyjemnosci, zamiast dusi¢ je od
razu w zarodku za pomocg $srodkéw przeciwbdlowych i tabletek badz probujac za
wszelkg ceng wpasowaé sie w pewng kulturowo lub religijnie uswigcona definicje
odpowiedniego, zgodnego z plcig zachowania. Wszyscy w koncu mogliby$Smy
dotrze¢ do glebszego zrozumienia siebie i bardziej §wiadomej komunikacji z innymi.
Catkiem dostownie stworzylibysmy kulture i sfere spoteczng od samych trzewi.

,[W] trakcie przezy¢ fizycznych myslenie jest surowo wzbronione™?, jak pisata

Michalina Wistocka, ginekolozka, seksuolozka i autorka pierwszego w krajach
komunistycznych bestsellerowego poradnika zycia seksualnego Sztuka kochania,
praktycznego przewodnika po matzenskich rozkoszach, wydanego w 1978 roku i
wielokrotnie wznawianego. Mozna $mialo powiedzie¢, ze zapoczatkowal on w
Polsce trend rosnacej otwartosci w sprawach seksu i zycia seksualnego. Podejscie to
mozna rozciggna¢ daleko poza zycie seksualne: w dzisiejszych czasach odcinamy si¢
od zmystowosci i1 cielesnosci. Odczuwanie - nawet podczas tak osobistego
doswiadczenia jak masaz - czgsto wydaje si¢ wpada¢ w putapke dualizmu, silnie
ugruntowanego w idei szlachectwa ducha i rozumu (postrzeganych kulturowo jako
meskie) oraz nieczystosci (kobiecego glownie) ciata.

StraciliSmy kontakt z naszym ciatem i odeszliSmy od postrzegania ducha i ciata jako
niepodzielnej cato$ci. Z punktu widzenia masazystki, moglabym ujaé to tak, ze
wigkszos$¢ z nas odcigta pozostaje od pasa w dot. Jak glosi przystowie (nawet trudno
byloby szuka¢ jego kulturowych zrddel, znane jest bowiem w wielu zakatkach
$wiata): ,,Bogowie odziedziczyli tylko gorng czes¢ ciata, dolna przynalezy do diabta™.

Za punkt wyjscia gleboko zakorzenionego strachu i wstydu przed kobiecym cialem,
zwlaszcza tymi jego obszarami, ktére moga przynies¢ jej przyjemnos¢, uzna¢ mozna

24 Niko Graczyk, Od nowej Doroty ma sie w brzuchu motyle. Niektérych mdli, innych $ciska za
gardto, noizz.pl/muzyka/polska-niegotowa-sluchalismy-nowej-plyty- doroty-
maslowskiej/49hbnwt, 23 kwietnia 2023.

23 Michalina Wistocka, Sztuka kochania, Agora, 20186, s. 28.
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nieswiadome przekonanie o istnieniu vagina dentata (tac. uzgbionej pochwy). Sezin
Koehler, etnografka-amatorka i powiesciopisarka, stwierdzila, Zze opowiesci o
mitycznej vagina dentata funkcjonuja praktycznie w kazdej kulturze. Dodaje ona, ze
,obawy me¢zczyzn przed kastracja (sa) potegowane przez odziedziczone kulturowe
przekonanie o seksualnych uprawnieniach jako fundamentalnych filarach me¢skosci,
a patriarchat reaguje na to usitlujac kontrolowaé ,niebezpieczne” kobiece
seksualnosci i kobiece ciata”.2% Co uderzajgce, nawet sam Freud zarliwie wierzyt w
to, ze 6w strach i jego wynik, czyli ,,lek przed kastracja”, uksztattowat seksualnos¢
nie tylko meska, ale rowniez seksualno$¢ kobiet, ktore jego zdaniem owladnigte sg
,,zazdroscig o penisa”.

Dyskredytowanie, a nawet demonizowanie konkretnej partii ciala, osadzanie jej w
polityce czy wykluczanie na mocy praw jedynej dozwolonej moralno$ci cho¢ moze
wydawaé si¢ w dzisiejszej rzeczywistosci niedorzeczne, nadal jest na porzadku
dziennym. Co wigcej, o dziwo, praktyki te pod wzgledem swej absurdalno$ci niewiele
sie roznig od fantazji o vagina dentata. Uderzajacym przyktadem takiego publicznego
aktu potgpienia jest cos$, do czego doszto niemal za progiem mojego domu, w
Warszawie, stolicy demokratycznego kraju, jakim jest Polska. Malo tego, zdarzenie
to rozegrato si¢ w kontekscie artystycznym, w teatrze, a $cislej jeszcze, w foyer
Teatru Dramatycznego, mieszczacego si¢ w najbardziej rozpoznawalnym,
ikonicznym budynku Warszawy, Palacu Kultury i Nauki, stanowigcym symbol
socjalistycznej wtadzy i dumy PRL.

Z okazji objecia dyrektorskiego stanowiska w tym teatrze przez Monike Strzgpke
(warto doda¢, ze jest ona pierwsza kobieta, ktora je zajetal) artystka Iwona Demko
wykonala minimalistyczng, mienigca si¢ zlotem instalacje przeznaczong do foyer
teatru, opatrzong tytulem ,,Wilgotna Pani”. Zgodnie z ideg artystki, miatla ona
podkresli¢ site 1 znaczenie kobiet: zaréwno ich pigkno, jak i ich spoteczng
niewidzialno$¢.

Zanim przejde dalej, czytelniczkom 1 czytelnikom nalezatoby si¢ w tym miejscu
krotkie wprowadzenie do sztuki tworzonej przez te artystki. Strzepka opiera si¢ w
swej tworczosci zarowno na ponad dwudziestoletnim do$wiadczeniu praktyki
artystycznej, jak i badaniach teoretycznych ukierunkowanych na (jak sama pisze)
ujawnianie ,,mechanizmow hierarchii, wladzy i przemocy w polskim teatrze z
uwzglednieniem perspektywy kobiety-rezyserki ,,>’. Demko z kolei, urodzona, jak
sama lubi podkresla¢, w 66. rocznic¢ odnalezienia Wenus z Willendorfu, jest

26 Sezin Koehler, Pussy Bites Back: Vagina Dentata Myths From Around the World,
www.vice.com/en/article/payq79/pussy-bites-back-vagina-dentata-mythsfrom- around-the-
world, 9 maja 2023 .

27 Monika Strzepka, Rezyserka w teatrze, w: Didaskalia 169/170, czerwiec-lipiec 2022.
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profesorka krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych i samozwancza ,artystka
waginalng”. ,,Chciatam, zeby kobiety pokochaty te czes¢ ciala i zaczety mysle¢ o niej
pozytywnie” — stwierdzita Demko o wspomnianej pracy wykonanej na potrzeby
teatru. Dlatego chciala, by jej wagina byla urocza, $liczna, I$nita cekinami,
koralikami, bibelotami i wykonana byta z migkkich materiatow, przywolujac w ten
sposob wyobrazenia jakiej$ krainy obfito$ci, rozkoszy i stodyczy.

Ten punkt widzenia nie spotkat si¢ jednak z entuzjastycznym przyjeciem ze strony
wigkszosci politykow PiS, w tym Konstantego Radziwilta, 6wczesnego wojewody
warszawskiego. Stwierdzil on, Ze sama Strzgpka wykorzystala swoje nowe
stanowisko do promowania praw osob homoseksualnych i ,,radykalnego feminizmu
obrazajagcego honor kobiet”, ktérego najwyzszym, najbardziej skandalicznym
symbolem mialo by¢, jego zdaniem, zlote dzielo sztuki w ksztalcie migdata.
Radziwilt przekonywat, Ze rzeczona rzezba ,,upadla kobiety, sprowadzajac kobiecos¢
do wylacznie biologicznego wymiaru, jakie stanowi zaspokajanie potrzeb
seksualnych”.?® Wraz ze skrajnie konserwatywna polskg organizacjg prawniczg Ordo
luris zapowiedziat wowczas wszczecie $ledztwa w sprawie ,,naruszenia uczud
religijnych 1 publicznego prezentowania tre$ci pornograficznych” oraz odwotanie
rezyserki z nowo objetego przez nig stanowiska.?’

,Dla wigkszo$ci wspotczesnych kult falliczny jest do$¢ oczywisty, wszyscy o nim
styszeli$my, napisano o nim tysigce stron. Mnie zawsze ciekawit kult waginy, dlatego
nie moglam pogodzi¢ si¢ z tym, ze kobiece genitalia jak dotad zawsze lekcewazono”
- pisze Demko w tekscie ,,Szacun dla waginy°. W jednym z wywiadow wspomina:
,,Zdatam sobie sprawe, ze czutam si¢ nickomfortowo, wypowiadajac stowo ,,wagina”
na glos w towarzystwie. Czulam si¢ zaklopotana. Zastanawialam si¢, z czym to si¢
wigze. Dlaczego tak sie¢ dzieje? Skad to si¢ bierze? Wtedy zdatam sobie sprawe z
tego, ze mezezyzni sg bardziej otwarci na cialo, a kobiety mniej”.*!

Najwyzszy czas, aby zwroci¢ uwage na fakt, ze nie chodzi ,,tylko” o waging, ktora,
podobnie jak wiele innych kobiet, pozostaj¢ zywo zainteresowana, ale takze o
potrzebe zmiany sposobu postrzegania silnej i autentycznej kobiecosci, ktora nie
bedzie juz dluzej traumatyzowana przez nazbyt juz dlugo sankcjonowany strach

28 Daniel Tilles, Warsaw theatre director dismissed over ,radical feminism” and golden vagina
sculpture, 25 listopada 2022, online: notesfrompoland.com/2022/11/25/ warsaw-theatre-
director-dismissed-over-radical-feminism-and-golden-vagina- sculpture/.

2% Wkrétce po napisaniu tych stow, 26 kwietnia, Wojewddzki Sad Administracyjny w Warszawie
na szczescie uchylit decyzje Wojewody Mazowieckiego o zawieszeniu dyrektorki Moniki Strzepki
w Teatrze Dramatycznym.

30 lwona Demko, Szacun dla waginy, iwonademko.pl/autorka/KMAG_30_Szacun_
dla_waginy.pdf, May 9 2023.

31 Magdalena M. Baran, Przypomnij mi kobieco$é - wywiad z Iwong Demko, March 8 2019,
Liberté magazyn online, liberte.pl/przypomnij-mi-kobiecosc.
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przed ,,demonicznym” cialem kobiety. W moim przekonaniu tym, czego udalo si¢
dokona¢ Demko, dodatkowo w wysoce artystyczny 1 czuly sposob, jest
przypomnienie nam o tym, ze kobiety maja ciata 1 faktycznie sg cialami, ktore
potrzebuja rytualdw, czystej przyjemnosci i siostrzenstwa, ktore pomoga im w
uswiadomieniu sobie wiasnej, tkwigcej w nich uciele$nionej mocy.

Swi¢ta woda, cialo i siostrzenstwo

"Pozwol, ze opowiem ci pewng historig" - tymi stowami rozpoczyna sie film "Swieta
woda"? w rezyserii Oliviera Jourdansa. Miekki glos snuje dalej swg opowiesé
stowami w urzekajacym jezyku [kinya]rwanda: ,,Przybyla z najbardziej tajemnego z
ukrytych zakatkow $wiata, pewnego dnia o brzasku, krélowa suszyta swa plecionke
przemokla od nocnej wilgoci. Kapigce na klepisko krople utworzyly strumyk, z
ktérego uformowala si¢ rzeczka. Rzeczka nastgpnie zmienita si¢ w wielka rzeke i
stata si¢ jeziorem Kiwu. Dzisiaj m¢zczyzni przemierzaja to jezioro dzien i noc w
poszukiwaniu zrodet zycia”.

Zdumiewajace jest to, jak w tej historii przeplataja si¢ rytmy natury, krajobrazu i
kobiecych pragnien, wraz z kontekstami przeszto$ci, terazniejszosci 1 przysziosci.
Podobnych relacji dopatrze¢ si¢ mozna w sposobie, w jaki kunyaza - kobiecy wytrysk
1 orgazmiczna przyjemno$¢ — postrzegane jest zardéwno przez kobiety, jak i m¢zczyzn:
to powod do dumy i zaszczyt, ktore przynosza zadowolenie i prowadza do pojednania
mi¢dzy dwojgiem ludzi. W filmie dokumentalnym me¢zczyzni dzielg si¢
nastepujacymi opiniami na ten temat: ,,one [kobiety] tryskaja swoimi uczuciami”,
,kochanie si¢ jest jak gra w pitke nozng. Musisz gra¢ fair, by oboje mogli zdoby¢
bramke”. Jeden z nich, nie bez poczucia dumy, dodaje w pewnym momencie:
,prosze, powiedz Bialym, Ze tez powinni si¢ o to postarac”.

Vestine Dusabe, prezenterka radiowa i edukatorka seksualna, ktorej powotaniem jest
szerzenie 1 zachowanie rwandyjskiej kultury kobiecej przyjemnosci, cyklicznie
nadaje program zatytutowany Szczesliwe pary. ,,Praktykowanie kunyaza - kobiecego
wytrysku - stala si¢ swego rodzaju normg seksualng w Rwandzie, pozostajacej w
jaskrawej sprzeczno$ci wobec globalnego modelu seksualnosci ukierunkowanej na
zadowolenie wylacznie me¢zczyzn” - twierdzi, podkreslajac dekolonialny w pewnej
mierze podtekst rosngcej popularnosci, jaka ten temat zyskuje w Rwandzie po
ludobdjstwie. Stwierdzenie, ze ludobdjstwo roztrwonito kapitat fizyczny i ludzki oraz
znieprawito kapitat spoteczny i kulturowy, to wcigz za mato. ,,Resztkowa energia,

32 Swieta woda to film dokumentalny z 2016 r. wyrezyserowany i wyprodukowany przez Oliviera
Jourdain. https://sacredwater-movie.com/
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generowana przez odruchy takie jak walka, ucieczka lub paraliz w odpowiedzi na
traumatyczne wydarzenia, moze powodowac niezliczone problemy ze zdrowiem
fizycznym 1 psychicznym, w tym Igk, depresje, problemy behawioralne oraz
wywotywaé krotko- i dtugoterminowe objawy somatyczne”.’> W wychodzeniu z
traumy skupienie si¢ na odbudowywaniu §wiadomosci ciata jest bowiem niezbedne.

Zdaniem Vestine, wydobywanie na S$wiatlo dzienne zagadnienia seksualno$ci,
edukacji seksualnej i potrzeby przyjemnos$ci niesie rdwniez przy okazji skutki w
postaci wzmocnienia i upelnomocnienia samych kobiet.

Waznym, przekazywanym przez tradycj¢ sposobem na dzielenie si¢ wiedza o
kobiecym ciele, normach seksualnych i przyjemnosci, jest ceremonia gukuna, ktore
to okreslenie tlumaczy si¢ jako ,wydluzanie warg sromowych”. Zgodnie ze
skromnymi informacjami, jakie na ten temat zaczerpnag¢ mozna z tradycji*4,
doswiadczone, starsze kobiety towarzyszyly mlodym dziewczgtom w ich
przechodzeniu do etapu kobiecosci, spedzajac z nimi ten czas w buszu (w zgodzie z
tradycja, w celu zachowania jej w tajemnicy, postugiwaty si¢ one w odniesieniu do
tej ceremonii eufemizmem, nazywajac j3 ,,udaniem si¢ na postrzyzyny”, guca
imyeyo), zapoznaja je z wlasciwosciami ziot leczniczych i dzielac si¢ informacjami
na temat zycia seksualnego i matzenskiego.

Jednym z gléwnych elementow ceremonii gukuna byto pozyskanie praktycznej
wiedzy na temat delikatnych zabiegéw rozciaggania i wydluzania w ten sposob warg
sromowych mniejszych za pomocg balsamow ziotowych w celu zmigkczenia skory.
Praktyka ta miata na celu zwickszenie powierzchni wewngtrznych warg pochwy
(zwanych imishino w jezyku [kinya]rwanda), by w ten sposéb spotegowacé doznania
seksualne, moc lepiej stymulowaé techtaczke i osiagna¢ na tej drodze kunyaza
(,,wytrysk” opisywany jako ,,dodatkowe nawadnianie w trakcie seksu”) - $wietg
woda, ktora dysponuje kazda kobieta.

Nietrudno si¢ domysli¢, Zze rzymskokatolicka interpretacja narzucana (w czasach
kolonialnych, ale bardzo czesto po dzi§ dziefn) przez biatych misjonarzy stawiata
tradycje gukuna na réwni z grzechem i masturbacjg. Niemniej i dzi§ nie brakuje
glosow, ze gukuna to jedynie odmiana klitoridektomii, powszechnie znanej jako
obrzezanie kobiet (mimo ze gukuna nie wymaga zadnego zabiegu chirurgicznego),

3 Jeden z wielu artykutdw poswieconych temu zagadnieniu: Recovery After Genocide:
Understanding the Dimensions of Recovery Capital Among Incarcerated Genocide Perpetrators
in Rwanda, [w:] Frontiers in Psychology, 16 kwietnia 2019, Sec. Psychology for Clinical Settings,
Volume 10 -2019, https://doi.org/10.3389/fpsyg.2019.00637.

3 Wiekszo$¢ informacji na temat gukuna — jesli nie zaznaczono tego inaczej — zebrana zostata
przeze mnie samodzielnie w trakcie prywatnych rozmow z kobietami, z ktédrymi spotkatam sie w
Kigali i Butare w trakcie badan terenowych prowadzonych przeze mnie w listopadzie 2019.
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co rowniez mozna tlumaczy¢ odwotaniem do tradycyjnych koncepcji prawdziwej
kobiecosci oddanej obdarowywaniu przyjemno$cig. Obecnie w Rwandzie, wsrdd
mniejszosci rwandyjskich mieszkajacych w Europie oraz w internecie popularne staja
si¢ oferty warsztatbw przeznaczonych dla mtodych dziewczat, chociazby te
organizowane przez Dative Makumana, or¢gdowniczke tradycji gukuna kladaca
nacisk na praktyke samodzielnie wykonywanego masazu, trwajace od czterech do
sze$ciu tygodni i kosztujace okoto 150 euro.

W rwandyjskiej tradycji jednak, zwlaszcza tej ,,pradawnej”, znaczenie gukuna byto
znacznie szersze i bogatsze w wielu aspektach®>. Gukuna nawigzuje do takich
zalecen, jak ,,upewnij si¢, ze nie jeste$ naga” czy ,,zadbaj o swoje cialo”: cztowiek
staje si¢ bowiem kobieta poprzez stopniowe ,,odziewanie” swoich genitaliow, ktore
w stanie naturalnej nagosci moglyby uchodzi¢ za co$§ niedopuszczalnego,
nieprzyzwoitego, a nawet niemoralnego. Co ma niebagatelne znaczenie, ze ciektos$¢
czy ptynno$¢ zostaja uwypuklone nie tylko w osigganiu ,,tryskajacego” orgazmu
dzieki wewnetrznej §wigtej wodzie, ale takze w samej ceremonii gukuna, w ktorej
udzial biorag woda (amazi), krowie mleko (amata), piwo bananowe (urugwagwa) i
midd (ubuki) jako usymbolicznienie wiezi miedzy naturg a $wiatem spotecznym? .

Zwigzana z ptodnoscig symbolika wydaje si¢ by¢ niezwykle rozpowszechniona w
wielu sferach rwandyjskiego zycia spotecznego. ,,Od chwili narodzin metafory
zwigzane z krazeniem i powstrzymywaniem procesOw zyciowych wspomagaja
spoteczno-kulturowy rozwdj cztowieka” - pisze antropolog Jean-Luc Galabert w
nawigzaniu do przedkolonialnej tradycji rwandyjskiej.>’” Na wielu ,,otwierajgcych”
etapach, zgodnie z rwandyjska tradycja, czyli w momentach wymagajacych
spotegowania plodnosci i1 energii zyciowej, oczekuje si¢ od rodzicow stosunku
seksualnego. Podobnie dzieje si¢ w wypadku, gdy dziecku wypadnie pierwszy
mleczny zab, powinno wowczas dojs¢ do stosunku seksualnego migdzy rodzicami, w
przeciwnym bowiem razie, zgodnie z wierzeniami, 6w zab moze zrani¢ dziecko i
pozbawi¢ je tchu w piersiach. Zakonczenie procesu zaloby czy przeprowadzka do
nowego domu rowniez zalicza si¢ do sytuacji wymagajacych zastrzyku plodzacej
energii ze wzgledu na swoj inicjacyjny charakter.

35 Niektore z rozmdéwezyn zwracaty uwage ha znaczng réznice miedzy tradycyjnym podejsciem
do gukuna w przesztosci a jego wspotczesng, w przewazajgcej mierze skomercjalizowang
wersjg, mogaca wspiera¢ konserwatywne i patriarchalne podejscie w miejsce umacniania
siostrzenstwa i ktadzenia nacisku na kobiecg przyjemnosé.

36 https://www.amistades.info/post/il-gukuna-viaggio-tra-identit%C3%A0-e -ruoli-di-genere-
nel-ruanda-contemporaneo.

37 Jean-Luc Galabert, Les enfants d’Imana : histoire sociale et culturelle du Rwanda ancien,
2012, lzuba, Saint-Jean.
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Gukune mozna wobec tego uzna¢ za symboliczny, wysoce osobisty gest
samoafirmacji kobiecego ciata, wykonywany przez kobiety na kobiecie potrzeby,
przez wzglad na ich wlasng przyjemnos¢. Wzmacnia ona wi¢zi mi¢dzy kobietami,
sprawiajac, ze nabierajg one pewnosci siebie i mocy. Jednak w swojej istocie faczy
ona réwniez wewnetrzne przeplywy zachodzace w kobiecym ciele z otaczajacym je
kosmosem: woda (jeziora, krajobraz), historig (mity, tradycja), zewngtrznym
$wiatem, ktore wymagaja jej energii, oraz z innymi kobietami, z ktorymi chcac si¢
czu¢ polaczone. Niemniej wazna w tym kontekscie jest takze spoteczno$¢ mezczyzn,
budujacych swa tozsamos¢ i odnajdujacych wyznaczong im rolg spoteczng poprzez
obdarowywanie kobiet czysta rozkosza. ,,Dzisiaj mezczyzni przemierzaja to jezioro
dzien i noc w poszukiwaniu zrodet zycia”.

Bliskos$¢ i kobieca zazylo$S¢ w formie i tresci - bunt w nauce, w zyciu czy w obu
jednoczesnie?

Czym nalezatoby zakonczy¢ niniejszy tekst, wyptywajacy z potoku uczu€ i inspiracji,
z wnikliwej rewizji mojego osobistego stosunku do ciata, bycia kobieta, obserwacji i
aktu stuchania podczas moich spotkan z masazem, wyktadow i badan terenowych
prowadzonych zaréwno ,,u siebie”, jak i w Rwandzie?

Jako oddana swej dziedzinie badan antropolozka, podazajaca $ciezkami, ktore tylko
sporadycznie i chwilowo przecinaly akademickie kregi, zawsze zastanawiatam si¢
nad tym, w jakim stopniu (jesli w ogoéle) badacz, a w tym przypadku badaczka,
zawrze¢ moze wlasne, osobiste do§wiadczenia 1 wrazliwe emocje, czule uczucia i
ptynne tozsamosci w tekscie ,,naukowym”? Czy rzeczywiscie wolno ujmowaé w
widzialne stowa dynamike przeptywow inspiracji i zbiegéw okolicznosci, tak
gleboko osadzonych w zyciu codziennym? A jesli tak, to kto na zezwala? Dlaczego
czuje, ze potrzebuje swego rodzaju pozwolenia, wi(e)dzac, ze poezja, sztuka i
myslenie mogg by¢ wolne tylko niczym woda?

Mozna by sadzi¢, ze zadne zalozenia nie powstaja bez racji... Idac o krok dalej,
chciatabym tutaj przywola¢ zawsze bezposrednia w swych stowach Mong¢ Chollet
(okreslang niekiedy mianem ,,jasniejacej gwiazdy na firmamencie frankofonskiego
feminizmu”): ,,Czy jest mozliwe [w przypadku kobiet] posiadanie pragnien, co do
ktorych mozna mie¢ pewnos¢, ze do nas naleza, skoro przez cate zycie bylySmy
zanurzone w $wiecie rzgdzonym przez meskg dominacje?”.3® Nawigzujac do stow
Chollet pokusitabym si¢ o sformulowanie w tym miejscu jednoznacznej deklaracji:

3 Mona Chollet, Wymyslié mitosé na nowo. Jak patriarchat sabotuje relacje miedzy
mezczyznami a kobietami, przet. Jacek Giszczak, 2022, Karakter.



DECONFINING Arts, Culture & Policies in Europe & Africa 72

pragnetabym czytac i pisa¢ takie teksty, ktore niekoniecznie definiowatyby si¢ jako
,feministyczne”, cechowalyby sie jednak zawsze przystgpnym stylem, gdzie
osobiste, gleboko kobiece do§wiadczenie swobodnie mieszato si¢ z wnikliwg analizg
kultury, otaczajaca nas tu i teraz. T¢skni¢ za dzietami literackimi pobrzmiewajacymi
tonami samo$wiadomej ciekawosci, ktore bytyby namacalne, wyrastaly z osobistych
doswiadczen, a jednocze$nie byly rownie inspirujace, jak prace Chollet. Jej ksigzka
Czarownice, ktora odbila si¢ szerokim echem nie tylko we Francji, niejednej kobiecie,
na catym $wiecie, nie tylko w Polsce, pomogta w pozbyciu si¢ pi¢tna i uzyskaniu
uznania. Dziennikarz Valentine Faure stwierdzit na tamach Le Monde, ze pracy
Chollet przyswieca cel ,o0sobistego rozwoju politycznego: wyzwalajacego i
zagrzewajacego do walki buntu, w réwnym stopniu nastawionego na zmiang siebie

samej, jak otaczajgcego $wiata”.*°

Przygotowujac si¢ do napisania tych stow konczytam wlasnie masaz jednej z
regularnie odwiedzajagcych mnie przyjacidtek. Nadal porusza nas do glebi
metamorfoza, jaka pociaga za sobg, a zarazem odzwierciedla cialo. W oczywisty
sposob nasza rozmowa, dzielenie si¢ spostrzezeniami i odczuciami, staje si¢ w ten
sposob bardziej autentyczne, ptynac z samych trzewi, nadajac naszemu spotkaniu
osobisty i1 intymny charakter.

W  zakoficzeniu tego eseju mozna by sformutowaé nastgpujace zalecenie:
powinny$my i1 powinni$my zachgca¢ do tworzenia osobistych tekstow, ktore nie
pozostawatyby juz dtuzej na marginesie, ktore wyptywalyby wprost ze §wiadomego
1 czujacego ciala. Nie powinny$my ,,obawia¢ si¢” niescistosci, rozbieznos$ci, taczenia
ze sobg réznych tematdéw i kontekstow, emocjonalnych i intymnych wtracen. Co
wiecej, powinnysSmy zacza¢ celebrowac zbiegi okolicznosci i ptyng¢ z nurtem
inspiracji, naszych spotkan i wyktadow, w miarg, jak do nas przyptywaja.

PS.

Dla os6b, ktore nadal czuja, gteboko w swoich trzewiach (polecam jednak siegnaé
jeszcze glebiej...), mniej lub bardziej §wiadoma potrzebe archetypowej prostej
,haukowej konkluzji” (nawet jesli wyszliSmy od swobody wyrazu i wyzwolenia
osobistej, otwartej, bezgranicznej formy, jaka dowolnie przybra¢ moga nasze
mysli...): oto ona! Na gruncie wspotczesnej antropologii wyrazem anachronizmu, a
wrecez ukrytego kolonializmu, byloby niedawanie pierwszenstwa rdzennym formom
komunikacji i nowatorskim sposobom patrzenia. Dlatego chciatabym w tym miejscu
przywota¢ pewien model wykanczania wywodzacy si¢ z tradycji tkackiej ludu

¥ Tejze, Czarownice. Niezwyciezona sita kobiet, Karakter, przet. Stawomir Krélak, 2019.
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Navajo: niekiedy lepiej pozostawi¢ w swojej pracy pojedynczy luzny watek, dajac w
ten sposob duszy szans¢ na to, by pomkneta gdzies dalej. Podobnie jak w przypadku
pracy z ciatem, liczy si¢ tutaj jako$¢ i §wiadomos$¢ (czyli, w istocie, dusza), jaka si¢
wktada w swojg prace i w ten sposob si¢ ja ozywia. Prosz¢ was zatem, pozwolmy
tkaninie kobiet Navajo, pozwolmy §wiadomej ciala wiedzy, a takze niniejszemu
tekstowi, pozosta¢ w nieukonczonej (mogloby si¢ wydawac) postaci, innymi stowy -
badZmy otwarte i otwarci na nieznang, nigdy wczesniej nieujawniong, nienazwang
jeszcze inspiracje. Niech wiaczy si¢ - wlaczmy si¢ w inne nurty - rzek.

Odmienia¢ bede bez konca:
Plyn, poezjo!
Gto$ swe stowo, moje ciato!

Wodo, nic ci¢ nie powstrzyma!
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Mwaka Siluonde

Duchowe brzemig¢

przeklad z jezyka angielskiego: Karol Waniek

— Blogostawiona jeste§ miedzy niewiastami i1 blogostawiony jest owoc
Twojego tona, Jezus! — mamrocze do siebie, szukajac palcami kolejnego paciorka
rézanca, ktory Sciskam w prawej dloni.

— Chwata Ojcu i Synowi... —nie przerywam modlitwy, gdy z glo$nika dobiega
komunikat o op6znieniu mojego lotu.

Mo¢j dopracowany w najdrobniejszych szczegodtach plan zaczyna si¢ sypac.

Zarezerwowalam miejsce w samolocie wylatujacym z Lusaki o 12:50, chociaz
bylo najdrozsze. Mialam zamiar dotrze¢ do Johannesburga na tyle wczesnie, zeby
zdazyé z formalno$ciami przed odlotem do Heathrow. Jak co roku przed Swigtami,
ktére zawsze spedzam z moja siostra Marig i jej rodzing.

Ale dzisiaj wszystko wokot wydaje si¢ jakie$ dziwne. Juz w samolocie z
Zambii widzialam w powietrzu stado ptakéw, jakby zdezorientowanych albo
szykujacych si¢ do odlotu. Dostatam ggsiej skorki. Dopadio mnie niejasne
wspomnienie podobnej sytuacji, ale nie pami¢tam gdzie ani kiedy. Pamigcig siggam
trzydzie$ci lat wstecz — trzydziesci starannie pouktadanych lat mojego zakonnego
zycia. Jak na ironie, to wtasnie to Sciste trzymanie si¢ codziennej rutyny sprawia, ze
nawet najdrobniejsze opoznienie w podrdzy urasta do rangi problemu nie do
zniesienia. Perspektywa spgdzenia dodatkowych o$miu godzin w moim niezbyt
wygodnym habicie tez nie pomaga.

Jestem tak zatopiona w myslach, ze poczatkowo nie zauwazam mezczyzny,
ktory podchodzi do mnie i prosi o modlitwe. Oczywiscie to wina mojego stroju, ale
na razie postanawiam go zignorowac. Czy zachowalby si¢ tak samo, gdybym miata
na sobie dzinsy i t-shirt? Bawi mnie, Ze wszyscy zawsze wyobrazaja sobie zakonnicg
jako kobiete w habicie, nigdy w innym stroju. A przeciez pod habitem kryje si¢ osoba
z duszg i uczuciami. Dusza, ktoéra w tej chwili oddataby wszystko, zeby by¢ sama w
swoim pokoju. Przynajmniej tam, we wlasnych czterech $cianach, z dala od bacznych
lub wyczekujacych spojrzen, znéw mogtabym by¢ czlowiekiem — zdja¢ habit,
rozprostowac nogi, zrelaksowac sie.

Ta kuszaca mysl sprawia, ze robi mi si¢ gorgco. Czuje sie jak w pulapce.
Chcialabym zrzuci¢ z siebie ubrania.

— Uderzenia gorgca w okresie menopauzy moga pojawiac si¢ niespodziewanie
— stowa mojego ginekologa brzmig jak ostrzezenie. Rozchylam nogi, aby wpuscic¢
troche powietrza. Czuj¢ lepko$¢ miedzy udami i pod pachami, przesigknigta potem
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tkanina nieprzyjemnie ociera si¢ o skorg. Usmiecham si¢ na mysl, jak zareagowaliby
ludzie wokol, gdybym odwazyla si¢ rozpiaé guziki.

Teraz niemal wybucham $miechem, bo wyobrazam sobie, ze najbardziej
zszokowana bylaby ta dama o zielonych oczach. Juz widok dziewczyny ze
sterczacymi pod bluzka piersiami byl jej nie w smak. Natomiast ta czarnoskdra
kobieta siedzaca po lewej, ze starannie nalozonym makijazem, dlugimi rz¢sami i
okularami przeciwstonecznymi od Gucciego, z pewnoscig nie miataby nic przeciwko.
To pewnie jedna z tych, ktore uwazaja, ze ,,Zycie zaczyna si¢ po czterdziestce”.
Odwracam wzrok, gdy unosi lekko glowe, by odgarna¢ z twarzy falg potmetrowych,
gestych jak u Brazylijki wlosow. Nastolatka na drugim koncu poczekalni pewnie
nawet by mnie nie zauwazyta! Na oko ma jakie§ 16, 17 lat i sprawia wrazenie
catkowicie zatopionej w muzyce ptynacej z jej jaskrawor6zowych stuchawek, ktorej
rytm wybija wysokimi do kolan butami. W przeciwienstwie do tego me¢zczyzny z
notatnikiem w reku — wyglada mi on na dziennikarza, wigc pewnie wysmazytby
artykut o krzykliwym tytule w rodzaju ,,UPADEK OBYCZAJOW -
ROZNEGLIZOWANA ZAKONNICA W POCZEKALNL” Teraz juz naprawde
parskam $miechem, krztusze si¢ okruszkami stodkiej butki i udaje, ze kaszle.

Strzepuje z siebie pozostatosci stodkiej przekaski, a moj dobry humor szybko
si¢ ulatnia. Problemem w istocie nie s3 moje zakryte wlosy, ale waga, do jakiej
dobitam. To dlatego podréze juz mnie nie ekscytuja — prawd¢ moéwiace, chodze z
trudem, lekko utykam. A moze to po prostu staro$¢? Przygladam si¢ jasnym plamom
na moich przedramionach i dtoniach. Styszatam gdzies$, ze czeSciej pojawiaja sie u
0sOb z jasniejszg karnacja, takich jak ja. Podobno to kwestia genow. Ale wiem na
pewno, ze z wiekiem staja si¢ coraz wyrazniejsze.

— Samolot odlatujacy do Heathrow jest opdzniony co najmniej o godzing.
Prosimy nie pozostawia¢ bagazu bez opieki.

Po raz kolejny zmieniam pozycje¢ 1 dyskretnie unosz¢ ramiona, aby wpusci¢
wiecej powietrza. Rozgladam si¢ wokot. Pomiedzy rzezbami zyraf i stoni widze
stoisko ze stodyczami i napojami. W przeszio$ci wykorzystatabym okazje, zeby
zajrze¢ do sklepow z dizajnerskimi ubraniami i popodziwiaé te wszystkie rzeczy,
ktérych nigdy nie bedg mie€.

W tamtych czasach to nie tylko nshima dodawata mi kilograméw, ale takze
wszystkie te czekoladki, herbatniki, chipsy i inne smakotyki, ktére podjadatam,
czytajac romanse pod koldrg. Dla niepoznaki na potce trzymatam rzedy ksigzek
religijnych na najrézniejsze tematy. Dopoki udawato mi si¢ uciec przed czujnym
okiem Matki Przetozonej, moj sekret byt bezpieczny u siostry Mwango.

— Siostrzyczko! — rzucalam w nig poduszka, a ona mrugata
porozumiewawczo.

Te zmystowe opisy sprawiaty, ze krew w moim ciele zaczynala zywiej krazy¢,
przez co jeszcze bardziej nie mogltam doczekaé si¢ conocnej zakazanej lektury.
Wracatam wtedy myslami do Chizu i naszych radosnych szalenstw w 16zku. Wybacz
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mi Ojcze, ale potrzebowalam czegos$, zeby przelama¢ codzienna monotoni¢
klasztornego zycia: poranna msza — obowigzki — obiad — sjesta — wieczorne modlitwy
— kolacja — sen.

Tym czym§ byly dla mnie wtasnie slodycze i romanse. To na nie wydawatam
cale kieszonkowe, ktore otrzymywaty$Smy od klasztoru w zamian za nasza pracg.
Poza tym raz w miesigcu dostawalam wielkie pudio smakolykow od Marii z
Londynu. To byla cala moja nagroda za jedyng wiasciwa rzecz, jaka w zZyciu
zrobitam.

W mtodosci nikomu nie przyszioby do glowy, Ze zostang zakonnicg. Mi samej
najmniej. Za kazdym razem, gdy wyobrazatam sobie swoja przyszio$¢, czulam
wewngtrzny ogien. — Mulengo! Dokonasz wielkich rzeczy! — powtarzalam sobie w
myslach, ilekro¢ ztapatam swoje odbicie w lustrze.

I znéw to dziwne trzepotanie ptasich skrzydel podczas lotu! A do tego
pojawiajacy sie znikad samochod na sygnale, mknacy w kierunku bramek
wejsciowych. Jeszcze glebiej zatapiam si¢ w przesztos¢. Syrena gwattownie porusza
pamie¢. Znow jestem maty dziewczynka w Roan Township i stysz¢ niepokojacy
dzwigk kopalnianego alarmu tuz przed $witem.

*

Rozlegt si¢ po raz pierwszy, odkad przeprowadzitam si¢ do Luanshyi, matego
gorniczego miasteczka w Pasie Miedzi. Odsunglam metalowe prety, ktore dla
bezpieczenstwa zamontowali$my w drzwiach; na ulicy zebrat si¢ juz spory ttum.

— Co si¢ dzieje? — pyta matka Bwalyi. Mieszka na rogu, po prawej od nas.

— Nie! Mayooo! Umupamba! Umupamba! — krzyczy jaka$ starsza kobieta,
zatamujac rece w powietrze. — Alarm nie wiacza si¢ tak po prostu!

— Racja! — przytaknagt Tumelo, straznik policji gorniczej, ktory przyszedt z
posterunku na koncu ulicy. Wygladal, jakby miat jeszcze co$ powiedzie¢, ale
wszystkich nas uciszyl glos wydobywajacy si¢ z jego krétkofalowki: ,,Tama
przerwana w poblizu pierwszego szybu... odbidr... mozliwe zapadlisko.... szybko
przemieszczajace si¢ btoto...... odbidr.....gldowny szyb odciety..... potrzebna ewak...
odbior”.

— Mayoooo! Mwe Lesa! — matka Bwalyi nie przestaje krzycze¢, tym razem
dodatkowo rzucajac si¢ na ziemi¢. — Bashi Bwalya pracuje na nocnej zmianie!
Mayooo! Mayooo! Mayooo! — zerwatla si¢ na nogi, po czym zaczela biec w kierunku
kopalni, nie zwazajac, ze miata na sobie jedynie luzne chitenge.

Inni poszli za jej przyktadem i po chwili na drodze do kopalni rozlega si¢ tupot
dziesigtek stop. Ogarnagt mnie strach albo niepokoj, albo jedno i drugie. Odkad
wyszlam na ulicg, nie bylam w stanie poruszy¢ si¢ nawet o centymetr. Zimny pot
sptywa mi po plecach. Pomimo stosunkowo cieptego poranka zaczynam drze¢. Z
trudem zmuszam si¢, zeby ruszy¢ w strone domu. Chce ztapaé jeszcze troche snu,
zanim bgde musiata pdj$¢ do kobiety muzungu do miasta, zeby zanie$¢ jej uszyte
swetry. Ale jako$ nie mogg strzasnac z siebie tego strachu. Skad on si¢ wziat?
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Wysikatam si¢ szybko w wychodku za domem 1 wrocitam do 16zka. Wtulitam
si¢ jak najglebiej w niezbyt ciepte postanie i zanotowatam w myslach, ze muszg jako$
zdoby¢ nowy koc. Juz dawno pogodzitam si¢ z faktem, Zze na me¢za nie mam co liczy¢
— 1 tak rzadko spat w tym t6zku, wigc po co mu koc? Zwykle po otrzymaniu wyplaty
znikat na wiele dni, dopdki nie wydal prawie wszystkich pieniedzy. Teraz tez nie
mialam pojecia, kiedy wréci do domu. Wige tak, odczuwatam strach, ale na pewno
nie o niego.

Zaledwie dzien wcze$niej odwiedzita mnie jedna z tych dziwnych kobiet,
ktére czesto krecity si¢ w okolicach Sekeji nr 3. Nie dalo si¢ nie zauwazy¢ jej
jaskrawoczerwonej szminki i skory na twarzy, ktora wygladata, jakby natozyta na nig
wszystkie kosmetyki z fabryki Ambi.

— Dzien dobry pani — przywitata mnie. Jej twarz byta maska w kolorze
mrowiska, o kilka odcieni jasniejsza od skory, z widocznymi peknigciami w kacikach
ust. Jakim cudem udaje jej si¢ wzbudzaé taki szacunek, skoro jej krotka, obcista
spddniczka niemal odstania posladki przy najmniejszym sktonie? Przy
gwaltowniejszym ruchu pewnie by si¢ rozdarla.

— Przysztam odebra¢ 20 kwacha, ktore pani maz jest mi winien za pewne
towary, ktore dostat na kredyt — oznajmita.

— Nie mam pojecia, o czym pani méwi! — odpowiedziatam, czujac, jak na
mojej twarzy rysuje si¢ niepokoj, ktory odczuwatam. — Prosze przyjs¢, gdy maz
bedzie w poblizu!

— Dobrze, tak zrobi¢ — powiedziata spokojnym glosem.

Odwrocita si¢ na pigcie, a ja odprowadzitam ja niechetnym wzrokiem, dobrze
wiedzac, ze zjawi si¢ za miesigc, jesli dlug nie zostanie sptacony. Kobietom takim jak
ona chodzito o to, Zeby dreczy¢ nas, Zony, dopdki nie zdobgdziemy uwagi naszych
mezow — uwagi, ktorej moj maz w innym razie nigdy by mi poswigecit, tak rzadko ze
soba rozmawiali$my. Ale nie zrozumcie mnie zle ani nie osadzajcie! Bylam dobra
zong, przynajmniej jesli chodzi o wywigzywanie si¢ z obowigzkéw matzenskich.
Gotowalam, pratam, prasowatam i przygotowywatam mu wodg na kapiel, kiedy tylko
sobie zazyczyl. Spelnialam wszystkie powinnosci zony. Tolerowatam jego pijanstwo
1 codzienne przesiadywanie u sagsiadéw, z ktorymi pit tanie miejscowe piwo o nazwie
»Siedem dni” (podobno tyle czasu bylo trzeba, zeby je uwarzy¢). Czasami zdarzato
si¢, ze jego kompani musieli dowlec go do domu, gdzie z trudem walit si¢ na t6zko 1
spal jak ktoda. Byl wtedy tak pijany, ze budzitam si¢ zlana jego cieplym moczem.

Ale 1 tak sprzatatam po nim, Zeby rano wszystko znikato jak za dotknigciem
czarodziejskiej r6zdzki.

A on, potprzytomny, zalewat mnie wtedy potokiem niekonczacych si¢ pytan
i rozkazow:

— Czy moja nshima i kapenta sg gotowe?

— Zagotuj mi wody do kapieli!

— Nie zapomnij wyczy$ci¢ mi butéw!
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— Wyprasuj moja zielong koszulg!

A po kapieli i tak zaktadat czarng. Pewnego razu niemal spalitam jego stynng
zielong koszule, poniewaz zamyslitam si¢, wyobrazajac sobie, co by byto, gdybym
zdzielita go w twarz tym gorgcym zelazkiem. Czy krzyczalby? Btagat o litos¢...?
Wyrwatam si¢ z przerazeniem z moich rozmys$lan na widok czarnego $ladu, ktory
pojawit si¢ z tylu koszuli. Gdy wychodzil, trzymatam ja za plecami, a na twarz
przywotatam u$miech.

— Po pracy zajrz¢ do Mwenyi! — rzucit w drzwiach, jak zawsze, gdy spieszyt
si¢, zeby zdazy¢ na autobus o 6 rano. Mruknetam co$ pod nosem, z gory wiedzac, jak
skonczy si¢ ten dzien. Inaczej byto tylko w dniu wyptaty. Budzit si¢ wtedy wczesnie,
na tyle trzezwy, by gwizda¢ wesoto w drodze po pienigdze. Opowiadat mi wowczas
plotki o naszych sasiadach:

— Bashi Bwalya nie ma poj¢cia, Ze te wszystkie dzieci nie sg jego! A wyobraz
sobie, ze Tumelo potrzebuje talizmanu, zeby nie zasnag¢ na nocnej zmianie — mowit,
$miejac si¢ jak nigdy, a ja mu wtdérowatam.

Czesto kupowat niezbedne rzeczy dla domu. Nie potrzebowat moich sugestii.
Chyba bylam za mtoda, zeby prowadzi¢ dom — cho¢ wystarczajaco dorosta, by by¢
jego zong. Pewnego razu, korzystajac z jego dobrego nastroju, zasugerowalam, ze
moglby robi¢ tak jak inni gérnicy i dawa¢ mi pienigdze na zakupy.

Jego humor natychmiast wyparowal. Jednym ruchem r¢ki zgarnat wszystko
ze stotu, talerze poleciaty na wszystkie strony, miseczki z nshimg spadty na podtogg,
metal zadzwonit o beton.

— Chcesz powiedzie¢, ze czego$ ci brakuje?

— Ja-ja-ja tylko... — wyjakalam, kulac si¢ ze strachu.

—Tylko co? — podniost rgke. Zakrytam twarz 1 zesztywniatam. Ale on wyszedt
z pokoju, trzaskajac drzwiami.

Pozniej znalaztam go za domem, z twarza skryta w dtoniach. Gdy mnie
zobaczyl, szybko przetart oczy. Przez kilka dni byt dla mnie mily, ale pézniej znowu
zaczal gdzie$ znika¢. Po powrocie chowat resztki wyplaty za naszym czarno-biatym
telewizorem. Jak szybko zmieniaty si¢ jego emocje! Nic z tego nie rozumiatam.

W tym miejscu powinnam moze wyjasni¢, ze nasz zwigzek nie mial w sobie
nic romantycznego — przypominal raczej relacj¢ ojca z corka.

Doskonale pamigtam dzien, kiedy matka wezwala mnie do chaty i
zakomunikowata, ze moj ,,maz” przystal pieniadze i ze mam do niego dotaczy¢ w
Pasie Miedzi, gdzie pracowat. Usmiechnetam si¢ w duchu na mysl o tych wszystkich
fantastycznych opowieéciach, ktore styszeliSmy o mie$cie. Dniami i nocami
marzytam o samochodach i roz§wietlonych elektrycznoscig ulicach, wyobrazajac
sobie, jak to jest nie martwi¢ si¢, ze nagle skonczy si¢ nafta do lampy. Jakaz bytam
dumna, gdy nadszedt dzien, w ktorym miatam opusci¢ wioske! Sztam z wysoko
uniesionym podbrodkiem, ze wzrokiem utkwionym gdzie§ w oddali, czujac na sobie
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zazdrosne spojrzenia moich rowiesniczek i ich rodzicow, ktorzy wiele by dali, zeby
to oni dostawali prezenty od zigcia z miasta.

Z Mpulungu do Lusaki dojechatam ci¢zarowka. Bylam tak podekscytowana,
ze nie przeszkadzat mi smrod ryb buka-buka, ktorymi byta wypakowana. Wsiadajac
po raz pierwszy do pociaggu w Lusace, czutam niewyobrazalng rado$¢. Bez stowa
chlonetam wszystko, co dziato si¢ wokot. Siedziatam nieruchomo jak piesek
preriowy, wsluchujac si¢ w odglosy lokomotywy Zambia Railways wytaczajacej si¢
ze stacji Kamwala.

Czuuu-czuu! Czuuu-czuu! Czuuu-czuu!

Fivuuuuuuu!

Straznicy dudnili cigzkimi butami po peronie. Czutam pulsowanie adrenaliny
wzdtuz kregostupa, najpierw powoli, w rytm puuuuuuuuf-puuuuuuuuf, puuuf-puuuf,
a potem szybciej, puf-puf-puf-puf-puf-puf, w miar¢ rozpedzajacych si¢ ttokow
nap¢dzanej weglem lokomotywy.

Inni pasazerowie — gtdéwnie mtodzi mezczyzni jadacy do pracy w kopalniach
— wygladali na rownie podnieconych. W koncu byt to rok 1970, prezydent Kaunda
oglosit nacjonalizacje kopaln zaledwie dwa lata wczes$niej. Wszystkie drogi zdawaty
si¢ prowadzi¢ do goérniczych miasteczek, ktore, jak uswiadomitam sobie znacznie
p6zniej, w nowo niepodleglej Zambii otoczone byty aurg amerykanskiego snu. Wtedy
nikt by tak tego nie ujat, ale wszyscy wiedzieli jedno: kopalnie kusily obietnica
lepszego zycia, dobrobytu i awansu spolecznego dla tych, ktorzy byli gotowi cigzko
pracowac. Nic dziwnego, ze moi mlodzi wspolpasazerowie $piewali razem przez calta
droge do Luanshyi:

— Tiyende pamodzi ndi mutima umo (Ruszajmy naprzéd z jednym sercem).

Ani mnie, ani im nie przeszkadzat fakt, ze wagony trzeciej klasy, w ktorych
podrozowalismy, znajdowaly si¢ najblizej zrodta hatasu, gorgca i dymu buchajacego
z kotta — tak blisko, ze za kazdym razem, kiedy kto$ z nas wysuwat glowe przez okno,
zeby zorientowac si¢, dokad jedziemy, czarna sadza szczypata mu oczy i osmalata
twarz. Nie zwracatam na to najmniejszej uwagi, a uémiech nie schodzil mi z twarzy
— za wyjatkiem tych krotkich chwil, gdy skubatam chinyonge (suszong ryb¢ buka),
ktéra trzymatam na kolanach.

Telegram wyslany przez mojego ojca musiat by¢ dos$¢ precyzyjny, poniewaz
gdy tylko wysiadtam z pociggu, mdj maz pomachat do mnie. Rozpoznalam go ze
zdjecia, ktére nam wystal. Bytam ubrana w nowa sukienke z wiskozy w kwieciste
wzory, wlosy miatam tadnie splecione, $wiezo wymyte, a na stopach I$nity czarne
maliposy. Kiedy me¢zczyzna w kolorowej koszuli a’la James Brown i kapeluszu
podszedt blizej, upadtam na kolana i pochylitam gtowe, tak jak mnie poinstruowano.

— Jak si¢ masz, moj ojcze?

— Dobrze — odpowiedziat nie silac si¢ na oryginalnos¢ i gestem nakazat mi
odda¢ moj tobotek.
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Szybko ruszyt w kierunku pobliskiego straganu i zanim go dogonitam, kupit
dwie butelki Tarino i postawit je na stoliku. Przysungtam krzesto blizej miejsca, gdzie
stat moj napoj. On siedzial naprzeciwko. Kilka minut wystarczyto, zeby roznica
dwudziestu trzech lat migdzy nami wybrzmiata w tym, czego nie powiedzieliSmy.
Skupitam si¢ na obserwacji babelkéw wewnatrz butelki. Jednak za kazdym razem,
gdy pociggalam lyk, zerkatam rdwnoczes$nie na twarz siedzacego przede mng
mezcezyzny. Przez jego czoto przebiegaty trzy gltebokie zmarszczki, a jedng brew miat
stale uniesiong, jakby bez przerwy czemus si¢ dziwil. On natomiast chyba ani razu na
mnie nie spojrzat. Zdusitam chichot i prawie si¢ zakrztusitam, gdy przypomnialam
sobie, jak moja matka nazywata takich zezowatych ludzi — fulubulu. W okres$leniu nie
chodzito tylko o sposéb patrzenia, ale i o pewna sktonno$¢ do zawadiactwa. Jak tylko
pociagnetam ostatni tyk z butelki, mdj maz wstat i, nie ogladajac si¢ na mnie, zaczat
i$¢. Ruszylam za nim, jak dziecko za ojcem, i w ten sposob pokonaliSmy cztery
kilometry do kopalni.

Szlismy przez alej¢ obsadzong kwitngcymi na czerwono poinsecjami. Zapach
byt oszatamiajacy. MijaliSmy domy otoczone starannie wypielggnowanymi
rabatkami z lantang i hibiskusem, za ktorymi wida¢ bylo rownie zadbane trawniki.
Przystanglam przy furtce, za ktora grupka biatych dziewczynek bawita si¢ w pokaz
mody. Za mng, po drugiej stronie ulicy, dwoch czarnoskorych chtopcow, bosych i
ubranych w wyblakte spodenki tenisowe, przeszukiwato $mietnik. Wygladali na
jakie$ dziesi¢¢ lat i byli podobni do siebie jak blizniacy — z t rdzZnica, ze jeden z nich
miat niedawno przyszyta jaskrawoczerwong tate na znoszonych szortach i roztaczat
wokot siebie aure autorytetu. Nagle chiopcy zaczgli bi¢ si¢ o co$, co znalezli w koszu.
Pokrywa spadta na chodnik, a odglos uderzenia metalu o beton rozniést si¢ po cichej
uliczce.

Z domu wybiegt Hindus, wymachujac kijem baseballowym: — Hej! Glupie
szczeniaki! Przestancie natychmiast! — Za nim ujadaty trzy ws$ciekle psy. Zanim
dotarly do furtki, chtopcy uciekli ze swoim tupem. Styszatam ich krzyki, zanim
znikneli za rogiem.

Roéwniez zaczelam biec, probujac dogoni¢ meza. — Ba Tata, poczekaj na mnie!
— Ale on takze dotarl juz do konca uliczki. Pognalam za nim tak szybko, jak
potrafitam. Serce mi tomotato. Psy w naszej wiosce byty o wiele przyjazniejsze.

Doszlismy do gléwnej ulicy, ale zaraz skreciliSmy w wydeptang Sciezke, ktora
przecinata pusty kawalek ziemi wyznaczajacy granice migdzy miasteczkiem a
terenem kopalni. Po okolo stu metrach wréciliSmy na asfalt. Droga skrecata
gwattownie w dot, ukazujac lezacy w dolinie na zachodzie ogromny plac zabudowany
dziwnie wygladajacymi konstrukcjami. Musiatam na chwile przystanaé, zeby ztapaé
oddech. M6j maz takze zatrzymat si¢. — To jest zaktad, w ktorym pracuje — byl na
tyle uprzejmy, zeby wyjasni¢. — A to sg domy goérnikow. — Wskazal na rzedy
przykrytych azbestowym dachem budynkéw, ktore wyznaczaly wschodnig krawedz
kompleksu.
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Powietrze wokoét nas stalo si¢ geste od pytu, poczutam draznigce gardto
swedzenie. Odchrzaknetam 1 wyplutam troche flegmy. Wkroétce dostrzegtam Zrodto
zanieczyszczenia. Kteby dymu wydobywaly si¢ z ogromnego komina gorujacego nad
zaktadem. Pdzniej dowiedziatam sig, ze gryzacy dym byl wypuszczany codziennie o
tej samej porze, a wiatr zawsze unosit go w kierunku zabudowan.

W pewnym momencie zaskoczyl mnie strumien przecinajacy droge w
najnizszej czgsci doliny. W domu obecnos$¢ rzeki zawsze sygnalizowaly wysokie
liscie. Tutaj natomiast wzdtuz strumienia nic nie rosto. Co dziwniejsze, w wodzie nie
bylo ani jednego zywego organizmu, tak ze mozna byto dostrzec kamyki i1 biaty
piasek na dnie.

W koncu dotarlismy do miasteczka, gdzie przywitaty nas radosne krzyki
dzieci. Tanczyly wkoto, w kregu, a ich szybkie ruchy w prawo i w lewo wzbijaty
tumany pyhu. Spiewaty:

Ma chain, Ma chain

Waya waya,

Ma chain, Ma chain

Waya waya,

Uwaputula ewafuma ko,

Uwaputula ewafuma ko...

Za kazdym razem, gdy kto$ wypadat z kregu i1 przerywat tancuch, piosenka
zaczynala si¢ od nowa. Jak bardzo chcialam do nich dotaczy¢! Lecz zamiast tego
podazatam za me¢zem, az dotarlismy do domu nr 210/3.

Mojego nowego domu.

Wszystkie nadzieje na wspaniate zycie w miescie prysty, gdy dotarta do mnie
rzeczywisto$¢ mojego matzenstwa. Tesknitam za domem. Najprostsza czynnos¢, jak
cho¢by odkrecenie kranu i patrzenie na wodg, wywotywala u mnie gleboka tesknote
za nasza wioskg, za opowiesciami i chichotami w drodze do studni.

Wielokrotnie mialam wrazenie, ze opuszczam wlasne ciato i zapadam si¢ w
nicos¢. Nie miatam pojgcia, kim jestem. Pragnetam uwagi i cheiatam by¢ przez kogo$
dostrzezona — a najbardziej przez me¢za. Bywaly dni, kiedy tulitam si¢ do snu
ptaczem. Tesknitam za rodzing i przyjaciotmi.

Kiedy indziej przekonywatam sama siebie, Zze jestem juz wystarczajaco
dorosta, by stawi¢ czola $§wiatu. Z niecierpliwoscia czekalam na DOM-y —
organizowane w domach spotkania dla zon gérnikdw. Chodzitam na nie nie tylko ze
wzgledu na przyjazng atmosfer¢ i poczucie wspolnoty, ale takze dlatego, ze dodawaty
mi pewnosci siebie i przypominaly o marzeniu, by co$ w zyciu osiggnac. To wtasnie
na DOM-ach nauczytam si¢ robi¢ na drutach, dzigki czemu mogtam zarobi¢ troche
pieniedzy, sprzedajac koszulki i wyprawki dla niemowlat — buciki, czapeczki czy
opaski.

Ale DOM-y byly tylko dwa razy w tygodniu.
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Wtedy zjawit si¢ Chizu.

Starszy brat Chizu pracowal w kopalni z moim me¢zem, dla ktérego czasami
wykonywat drobne prace czy przystugi, na przyktad odprowadzal mnie na pole, ktore
uprawiali$my. Lezalo kilka kilometrow od kopalni, poniewaz tam byla lepsza gleba.
Natomiast z Chizu taczyt mnie podobny wiek oraz tesknota za domem. Zaczglismy
spedza¢ razem coraz wigcej czasu, nawet pod nieobecno$¢ mojego meza i brata
Chizu. Wizyty w ciggu dnia zaczety przecigga¢ si¢ do pdzna, zwlaszcza w te noce,
kiedy mo6j maz pit albo pracowat na nocnej zmianie. Chizu zawsze wymykatl si¢ do
domu przed jego powrotem. Kilka razy zebraliSmy na tyle odwagi, by podkras¢ nieco
pieniedzy ze skrytki za telewizorem i wzia¢ udziat w comiesigcznych konkursach
tanica w Chaisa Hall. Nigdy nie dowiedziatam si¢, czy maz zauwazyt brak pieni¢dzy
albo naszg blisko$¢. Zazwyczaj byt zbyt pijany, Zeby cokolwiek podejrzewac, nawet
gdy widziat nas razem.

Praca w kopalni tak dziata na ludzi. Ktory z okolicznych goérnikéw nie pit?
Mowi sig, ze gdy cztowiek schodzi pod ziemig, traci cz¢$¢ duszy. Przy kopaniu tuneli
zte duchy zjadaja ptuca gérnikow, az zostaja w nich same dziury. Jesli nie wykonczy
ich alkohol, robi to matka natura.

*

Ocknetam si¢ jakie§ cztery godziny po tym, jak ustyszalam alarm w kopalni.
Oczywiscie meza nigdzie nie bylo. Pewnie spedzit kolejng noc na pijanstwie i lezat
gdzie$ nieprzytomny. Zagrzalam wode¢ na dwuplytowej kuchence i wzigtam kapiel za
domem. Posmarowalam ciato balsamem i szybko si¢ ubratam, poniewaz nie chciatam
spoznic¢ si¢ z dostawa swetrow. Natozytam wazeling na wlosy, rozdzielitam je na trzy
czg$ci 1 rozczesatam goracym grzebieniem, ktory wczesniej nagrzalam na plycie.
Pomieszczenie wypetnito si¢ zapachem palonych wlosow, wigc otworzytam na o$ciez
drzwi 1 okno. Nie chcialam, zeby meble i ubrania przesigkly spalenizng. Zwlaszcza
moje ubrania.

— Au¢! — wyrwalo mi si¢, gdy przez nieuwage dotknelam kciukiem goracy
grzebien. Chwilg possalam oparzone miejsce. Musiatam nagrza¢ grzebien jeszcze
trzykrotnie, zanim wlosy wygladaly wystarczajaco gtadko. Bardzo chcialam zrobi¢
dobre wrazenie.

Zjadtam kampompo (duze bulki, ktore wzigty swoja nazwe od goérniczych
kaskow — albo dlatego, ze przypominaly je ksztattem, albo dlatego, ze bytly
rozdawane gornikom, teraz juz nie pamigtam) i popitam je szklankg kakao. Nast¢pnie
wyruszytam statg droga do miasta —najpierw z gorki, potem pod gorke, mijajac zakret
na drodze 1 alejk¢ wysadzang krzewami poinsecji. Czysty zazwyczaj strumien
zamienil si¢ w gesta, bragzowo-czerwong struge, ktora bulgotata wiasnym zyciem.
Moja uwage zwrocito skupisko czarnych $limakéw bez muszli po prawej stronie
drogi. Wychodzac w pospiechu, zapomnialam wlaczy¢ radio czy zapytaé
kogokolwiek o los gornikdw. Nigdzie nie spotkalam tez matki Bwalyi. Zanotowalam
w myslach, by zajrze¢ do niej po powrocie.



DECONFINING Arts, Culture & Policies in Europe & Africa 84

Cho¢ bylo cieplo, a na plecach niostam dziesi¢¢ zrobionych przeze mnie
swetrow, przeszyl mnie dreszcz. Jednak nie zatrzymywalam sig.

Dotartam do pubu Old Theo, gdzie mialam zostawi¢ swetry. Miejsce to,
nieopodal siedziby biskupa, nalezalo do matzenstwa muzungu. Plotka glosita, ze
przybyli do Luanshyi z obozu dla uchodzcow w poblizu Bwana Mkubwa w Kitwe.
Jednak nie mogta to by¢ prawda, poniewaz muzungu zawsze s3 wladcami, nigdy
niewolnikami. Styszalam tez, ze niektorzy nazywaja ich Polishi, ale dla mnie wszyscy
muzungu byli tacy sami. Zona wtadciciela zainteresowata si¢ moimi wyrobami po
tym, jak zobaczyta sweter, ktory zrobitam dla mojej przyjaciotki Nayame — kelnerki
w pubie. Przesztam na drugg strong ulicy i wtedy dostrzeglam Nayame.

— Hej! — krzykneta, machajac $ciereczka do naczyn. — Co u ciebie? — zapytata
ciszej, gdy podesztam blizej.

— Po staremu. Wiesz, jaki jest twdj szwagier i jego zwyczaje. Nie widzialam
go od piatku.

— Od trzech dni? On musi si¢ zmieni¢! Dlaczego to do niego nie dociera? —
zapytala, pomagajac mi zdja¢ tobotek z plecow. — WejdZzmy do $rodka, pani
Anielewicz juz na ciebie czeka.

Kiedy weszlySmy do stabo os$wietlonego pokoju, pani Anielewicz
usmiechneta si¢ serdecznie. Poczutam sig¢ lepiej, ale tylko przez chwilg. Jej oczy nagle
posmutnialy, spojrzenie stato si¢ chtodne, przenikliwe. Przeniostam ci¢zar ciala z
nogi na nog¢. Odwrocitam sie¢, zeby pokazac jej r6zowy sweterek, ale wcigz czutam
na sobie jej wzrok. Rzucitam okiem po pomieszczeniu. Na $cianach wisialy stare
fotografie — portrety ludzi, ktérzy zmarli bardzo dawno temu. Stoty byly przykryte
koronkowymi obrusami, a na §rodku staty ciastka z dzemem. Obok palily si¢ §wiece.

— Wybacz, ze tak si¢ w ciebie wpatruje, ale widzg w tobie ogromny potencjat.
Twoja gwiazda §wieci bardzo jasno. Ale pierwsza czg$¢ twojego zycia nie bedzie
tatwa. Musisz przygotowac swoje serce.

No jasne, zycie nigdy nie jest tatwe.

— Gdyby$ miata jedno zyczenie i pewnos¢, ze si¢ spetni, odwazytabys si¢ je
wypowiedzie¢? — zapytata. Wcigz Swidrowata mnie swoimi szarymi oczami.

Oczywiscie, ze tak. O co bym poprosita? Chciatam odpowiedzie¢, najlepiej w
polishi — zeby maz wyzional ducha. Ale zamiast tego powiedzialam: — Chcialabym
mie¢ tadny dom, taki jak te w bialych dzielnicach.

Roze$miata si¢. — Nie tra¢ wiary. Wszechswiat wystucha ci¢ i da ci to, czego
pragniesz. Po prostu pomysl zyczenie.

I tak zrobitam. Chciatam uwolnic¢ si¢ od me¢za.

Pani Anielewicz mowita dalej: — Wypij herbate, a potem mozesz is¢. W
przysztym tygodniu ztoz¢ kolejne zamdwienie.

Kiedy oddality$my si¢ z Nayame, zapytatam: — Iwe! Co jest nie tak z twoja
pania?
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— Ona widzi w duchu — odpowiedziala ze §miechem. — Musisz by¢ bardzo
wyjatkowa, skoro ci to powiedziala. Zazwyczaj mowi takie rzeczy tylko innym
muzungu.

Obie si¢ rozesmiaty$my. Pracodawczyni Nayame rzucila jej spojrzenie, co
byto oczywistym znakiem, ze musi wraca¢ do pracy. — Zobaczymy si¢ wieczorem,
kiedy przynios¢ zaplate.

ObjetySmy si¢ na pozegnanie, a ja poczulam cieplo 1 wdzigcznos¢.
Wyobrazatam sobie, co zrobi¢ z pienigdzmi. Moze w koncu uda mi si¢ kupi¢ wlasny
koc. A pdzniej wlasne buty. Wiasne jedzenie. Ktorym podzielg si¢ z Chizu.

Wracajac do domu, mingtam bragzowoczerwony strumien, a na widok
czarnych goér odwrdcitam wzrok. Splungtam na ziemi¢ i nadepne¢tam na $ling, z
mocnym postanowieniem, ze nie bede ogladad si¢ za siebie.

Posztam na skroty ulicg za domem, ktory sasiadowat z naszym. W ten sposob
nie musiatam wspina¢ si¢ naokoto. Kiedy sztam s$ciezkg za zywoptotem, zauwazyta
mnie Nolani, nasza sgsiadka.

— Krewniaczko! — zawolala glo$no, zwracajac si¢ do mnie tak, jak zazwyczaj
czynili to cztonkowie naszych plemion, Mambwe i Tumbuka, ktorych dialekty byty
blisko spokrewnione.

— Tak, krewniaczko? — odpowiedzialem, spodziewajac si¢ prosby o jakis
drobiazg, ktory z pewnos$cia zapomniala kupi¢. Wczoraj byla to pasta do zgbow —
musiatam wycisna¢ jej nieco na papier. Nigdy jej nie odmawiatem, chociaz moj maz
byt zwyklym operatorem wywrotki, a jej — szefem calej zmiany.

— Ludzie zgineli, mowig ci! — padia nieoczekiwana odpowiedz.

— Jacy ludzie? Gdzie?

— Jak mogta$ nie stysze¢? Nie szukasz swojego meza? Podobno w kopalni
wcigz jest uwiezionych wiele osob, chodzmy zobaczyé, co tam si¢ dzieje —
zasugerowata.

Zgodzitam si¢ niechetnie, ignorujac lekkie mdtosci na samg mysl o wyprawie.
Jednak dodatam, ze p6jde dopiero po ugotowaniu obiadu, na wypadek gdyby maz si¢
zjawil.

*

Okoto czternastej dotaczylySmy do strumienia ludzi i pojazddéw krazacych bez
przerwy miedzy zabudowaniami kopalni a osiedlem. Na kazdej mijanej ulicy od
sekcji pierwszej do trzeciej byt co najmniej jeden dom z ustanowionym przed nim
namiotem pogrzebowym i krzestami. W ciele czutam lekko$¢.

Niektore dzieci bawily si¢ i1 §piewaty Ma chain, Ma chain waya, waya. Ale
dzisiaj piosenka byla pozbawiona swojego radosnego tonu — brzmiala jakby wolniej,
bardziej ponuro, a dzieci odwracaty wzrok za kazdym razem, gdy probowatam si¢ do
nich u$miechng¢. Dla tych, ktére wtasnie stracily ojca w wypadku, wiez z kopalnig
znikneta na zawsze, przerwana jak lancuch, z ktérego mozna wypas¢ podczas
zabawy.
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Nie bytam przygotowana na widok, ktory zastatam, gdy juz przedarly$my si¢
przez gaszcz ludzi zgromadzonych na miejscu. Tam, gdzie zawalila si¢ tama, ziata
olbrzymia dziura, a wokot niej utworzyto si¢ zapadlisko. Caly obszar katastrofy byt
odgrodzony czerwono-biala tasmga. W oczach rodziny i znajomych, zbitych w
gromady tu i 6wdzie na trawnikach, rysowat si¢ strach i przerazenie. Powietrze byto
cigzkie od smrodu $mierci, potagczonego z wyciem syren i zawodzeniem kobiet. Za
kazdym razem, gdy ratownicy z kopaln Nkana, Nchanga i Mufulira wylaniali si¢ z
zakratowanej windy, oficjalna liczba ofiar rosta. Ranni na noszach byli przenoszeni
do karetek, ktore natychmiast odjezdzaly, migajac czerwonymi kogutami.

Udalo nam si¢ odnalez¢ matk¢ Bwalyi (sasiadke z rogu), chodzacg szybkim
krokiem w goére i w dot ulicy. Po jej opuchnietych oczach, suchych ustach i
nieuczesanych wlosach bylo wida¢, ze nie wrocita do domu odkad wybiegta do
kopalni o trzeciej nad ranem. Wciaz byla boso, a jej chitenge zsuwalo sig.

— Dobrzy ludzie! Nadal nie odnalezli ojca Bwalyi! — powiedziala, starajac si¢
powstrzymac 1zy.

— To co ci ratownicy robig przez caly dzien!? — wypalila Nolani.

Matka Bwalyi westchneta: — Powiedzieli nam, ze probuja dostaé¢ si¢ do
glownego szybu, gdzie dziewigédziesigciu gornikow zostato odcigtych po tym, jak
btoto zablokowato wejscie.

— A gdzie mozna dowiedzie¢ sie, kto wciaz jest pod ziemig? Gdzie mogg to
sprawdzi¢, ciociu? — Po raz pierwszy ogarngl mnie strach. Czy méj maz byt wsrod
uwiezionych? Tak, wiele razy wyobrazatam sobie zycie bez niego. Ale nie w ten
sposob. Nie teraz. Jeszcze nie teraz.

— Widzisz ten budynek? — Wskazata na zabudowania administracyjne, przez
ktore przechodzili gornicy przed rozpoczeciem szychty. — Jesli legitymacja twojego
meza nadal tam wisi, to najprawdopodobniej jest pod ziemig. Za kazdym razem, gdy
ratownicy wracaja na gore, legitymacje ofiar sg zdejmowane ze $ciany.

Spojrzatam w stron¢ budynku i rozpoznatam Chizu, ktory wiasnie przegladat
wiszace legitymacje. Zblizytam si¢ do niego powoli. Sledzitam jego palce, ktérymi
dotykal dokumenty. Spojrzal na mnie i wskazat na zdjecie mojego meza. Cheiatam
zapytac o jego brata, ale ostatecznie nic nie powiedziatam.

Nagle wszyscy podniesli si¢ w napigciu. Dato si¢ slysze¢ dzwigk
wyjezdzajacej na powierzchnie¢ windy. Matka Bwalyi zamilkta i tak jak pozostali,
zaczela wpatrywac si¢ w wejscie do szybu. Pierwszy z klatki wyszedl m¢zczyzna w
postrzgpionym ubraniu. To byt ojciec Bwalyi! Zrobil kilka krokéw przed siebie,
stanagl w miejscu i podnidst w gore najpierw rece, a potem glowe, mamroczac co$ do
siebie. Odwrocit sig, jakby cheiat wroci¢ do windy, a potem po raz pierwszy dostrzegt
swoja zong. Stata nieruchomo za barykada, zakrywajac usta dlonmi, a po jej
pucolowatych policzkach sptywaty 1zy.

— O moj Boze, Bana Bwalya, ja Zyj¢! — objal sam siebie, potrzasajac nogami
i rgkami, jakby chcial sprawdzi¢ wtasne stowa. — Macki §mierci o tyle mnie omingty!
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— uszczypnat si¢ w maty palec. — MusieliSmy ucieka¢ przed btotem, wypetniato caty
szyb, ledwo zdazyliSmy... — dodat resztka sil. Sanitariusze odprowadzili go w
kierunku karetki.

Nie wiem dlaczego skierowatam wzrok na ciata, ktore wtasnie rozktadano na
ziemi. Moja uwage przykuta znajoma zielona koszula. Spojrzalam na Chizu, ale on
uciekt wzrokiem. Zaczg¢tam powoli i8¢ naprzdd, moje rece trzgsty sig, cate cialo
zalewaly fale goraca i zimna.

Lezat twarzg w dol, wygiety i1 bez zycia. W prawym dolnym rogu koszuli
widoczny byt $lad po przypaleniu, za ktéry otrzymatam solidne lanie. Chizu stat po
drugiej stronie lezacych ciat, wciaz szukajac swojego brata. Wyprostowat si¢ 1 nasze
oczy w koncu si¢ spotkaty. Widziatam w nich poczucie winy i strach, te same uczucie
co u mnie. Wokot rozlegato si¢ zawodzenie rodzin gornikow, ktorych ciata wtasnie
wydobyto na powierzchni¢. Po chwili dotagczyt do nich Chizu. Tego dnia stracitam
ich obu. Probowalam uroni¢ izg, ale bez wzgledu na to, jak bardzo mrugatam i
pocieralam oczy, nie bylam w stanie.
kskosk
Od dawna nie mys$latam o swoim dziecinstwie, a w zasadzie jego braku, ale teraz
rozumiem, ze trafitam do Pasa Miedzi tylko po to, by Maria mogta mie¢ takie zycie,
jakie ma dzisiaj. Blogoslawi¢ dzien, w ktéorym matka przekonata mnie, zebym
pozwolila jej zosta¢ ze mna.

— Corko! Nasz dom jest tak daleko stad — powiedziata podczas nastepnych
odwiedzin. — A ty wygladasz na bardziej przygnebiong i samotna, niz chcesz to
pokazaé. — Musiata wyczu¢ to instynktownie, poniewaz wcale tak nie wygladatam.

Splotta dtonie. — Skoro nie masz zamiaru ponownie si¢ zeni¢, pozwo6l chociaz,
zeby Maria zostata z tobg. Bedzie dla ciebie jak corka. Musisz na kogo$ przelaé t¢
mito$¢. — W duchu przyznatam, ze poniewaz byta pigtnascie lat mtodsza, faktycznie
moglaby by¢ moja corka.

Miatam szczg$cie, ze znalazlam prace w DOM-ach, gdzie uczytam zony
gornikow robi¢ na drutach. Chociaz nie miatam formalnego wyksztatcenia, pani
Anielewicz, dla ktorej wcigz robitam swetry, polecita mnie kierownikowi kopalni,
ktory byl jednym ze statych bywalcoéw jej pubu. Natomiast Nolani dotaczyta list
polecajacy od swojego me¢za, ktory na szczgscie mial wolne tamtej fatalnej nocy.

Zarejestrowatam si¢ jako opiekunka prawna Marii. Najpierw chodzita do
szkoly podstawowej w miasteczku koto kopalni, a nastepnie dzigki znakomitym
wynikom w nauce zostata przyjeta do szkoty sredniej Mpelembe, zarezerwowanej dla
najzdolniejszych dzieci ze wszystkich szkot z catego Pasa Miedzi. Jako najlepsza
uczennica w klasie 12, Maria otrzymata stypendium od zarzadu kopalni na studia w
Wielkiej Brytanii. Tam zakochata si¢ i poslubita Brytyjczyka. Nigdy nie wrocita do
Zambii.

Wreszcie mozna wchodzi¢ na poktad samolotu, ale cheiatabym kupi¢ jeszcze
jedna powiesc, zjes¢ jeszceze jedno ciastko. Jednak nie mam sity, zeby wsta¢. Wcigz
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jest mi gorgco. Czuje¢ si¢ zmeczona. Za kazdym razem, gdy czytam te romantyczne
opowiadania, odnajduje w nich siebie 1 Chizu. To méj sposob na zatobe. Zastanawiam
si¢, gdzie on moze teraz byc¢.

Kiedy zginglt mo6j maz, naprawde czulam, ze to ja go zamordowatam. Czy
bytby tu nadal, gdybym nie pomyslata mojego zyczenia? Kiedy Maria wyprowadzita
si¢ ode mnie, mys$lalam, ze jeden dobry uczynek moze wymazac¢ jeden zty. Ale kiedy
zostatam sama, moje serce znOw zaczeto zapadaé si¢ w ciemng otchtan i pomyslatam,
ze moze w klasztorze zdotam odpokutowac¢ swoja wing.

Zapinam pasy 1 wygladam przez okno. Przypominaja mi si¢ zdezorientowane
ptaki, ktore widziatam z rana. Ale tym razem widzg, jak leca prosto przed siebie,
jakby chciaty co$ napisa¢ w powietrzu.

— Swieta Maryjo, Matko Boza, modl si¢ za nami grzesznymi teraz i w godzine
$mierci naszej. Amen.
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Suzyika Nymbili

Teatr jako medium pamigci. Refleksje z Zambii i Wegier
przeklad z jezyka angielskiego: Karol Waniek

Wstep

Celem rezyserow i autorow sztuk teatralnych jest tworzenie przedstawien, ktore dotra
do szerokiej publiczno$ci. Aby to osiggnac, konieczne jest przekraczanie granic
wlasnego srodowiska lub regionu. Moje doswiadczenie w pracy teatralnej nauczyto
mnie, ze kluczowym elementem, taczacym rdézne miejsca i1 konteksty, jest
umiejetnos¢ opowiadania historii. Pomimo dzielagcych nas strukturalnych barier,
murdéw 1 ograniczen, w tworzonej przez nas sztuce teatralnej jest tez przestrzen na
bliskos¢ i wyjatkowos¢. Wspodtpracujac z partnerami w réznych miejscach, od Lusaki
1 Harare po Wieden i Budapeszt, Austin i Atlantg, zarowno online, jak i osobiscie,
dostrzegam wiele rzeczy, ktore nas tacza — przede wszystkim pasj¢ do opowiadania
historii poprzez teatr. Wezwanie do uwolnienia sztuki, w tym sztuki teatralnej, od
réznorakich ograniczen jest sednem naszej pracy. Twoércy nie powinni podlegad
ograniczeniom, chyba Zze sami je sobie narzucajg. Teatr jako przestrzen sztuki oraz
teatr jako forma sztuki nie tylko zbliza wykonawcéw 1 publicznos¢, ale takze
dostarcza jezyk, ktory buduje mosty miedzy réznymi Srodowiskami i przypomina
nam o naszej bliskosci.

W tym tekscie chciatbym podzieli¢ si¢ swoim do$wiadczeniem i podej$ciem
do sztuki teatralnej jako narzedzia budujacego bliskos¢. Na przyktadzie dwoch
przedstawien —z Wegier 1 Zambii — pragng pokazac, ze teatr, rozumiany jako ,,ré6zne
rodzaje sztuki widowiskowej wykorzystujacej jezyk, w ktorej aktorzy wystepuja na
zywo przed zgromadzong publiczno$cig”™, moze spetnia¢ rol¢ medium pamieci
umozliwiajacego interpretowanie i1 badanie przeszto$ci. Omawiane tu sztuki:
,Lenshina: Krwawa prawda” (Lenshina: The Bloody Truth) mojego autorstwa oraz
wzeryf z getta” (Ghetto Sheriff) — przedstawienie zrealizowane przez artystow
teatralnych z Budapesztu, sg przyktadami nowego podejscia do teatru jako medium
pamigci w Afryce, Europie i innych miejscach. Jako tworca teatralny uwazam, ze
teatr staje si¢ medium pamigci, gdy za jego posrednictwem przywolujemy i
kwestionujemy przeszto$¢ lub przypominamy widzom o minionych wydarzeniach.
Przedstawienie teatralne moze by¢ rowniez formg zachowania terazniejszo$ci na
przyszto$¢, srodkiem pomagajacym spoteczenstwu pamigtac.

Aby wyjasni¢ wplyw sztuki teatralnej na widzow oraz podkresli¢ jej
wyjatkowy potencjat w przywotywaniu i kwestionowaniu wspomnien, odniosg si¢ do

403, Spencer, The Playwright’s Guidebook: An Insightful Primer on the Art of Dramatic Writing,
Nowy Jork, 2002.
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teorii Stuarta Spencera*' dotyczacej roznych form opowiadania historii. Spencer
twierdzi, ze podczas gdy film wywotuje natychmiastowe uczucia i emocje (reakcja
instynktowna), a proza jest kontemplacyjna i analityczna, teatr taczy te dwa rodzaje
oddziatywania, dzigki czemu doskonale nadaje si¢ do przekazywania zamierzonych
tresci. Powroce do tej teorii w dalszej cze$ci tekstu, opisujac moje rozumienie i
doswiadczanie teatru na przyktadzie dwoch wspomnianych sztuk.

Teatr jako medium doswiadczenia i zrozumienia

Analizowane tu sztuki — ,,Lenshina: Krwawa prawda” oraz ,,Szeryf z getta” — sa
przyktadami utworoéw, ktore doswiadczylem bezposrednio i ktéore uwazam za
kluczowe dla tej dyskusji. Jako autor sztuk teatralnych mam $§wiadomos$¢, ze
przedstawienie nie konczy si¢ na scenie, lecz przenika do codziennego zycia ludzi.
To przeswiadczenie pozwala mi dostrzega¢ performatywne aspekty codziennosci,
ktére nieczesto s3 rozpatrywane w kategoriach dzialan artystycznych. Takie
codzienne czynnosci to np. czyj$ sposob chodzenia, komunikacja polityka z
wyborcami, czy zachowanie Zambijczyka w obecnosci teSciow. Ta potrzeba
dostrzezenia performatywnos$ci codziennego zycia wybrzmiewa juz w jednym z
najstynniejszych wersow Szekspira: ,,Swiat jest teatrem, aktorami ludzie, ktorzy
kolejno wchodzg i znikajg™*?. To stwierdzenie przypomina nam, ze w zyciu wWSzyscy
odgrywamy role — jesteSmy aktorami bez wzgledu na to, czy wystepujemy na scenie.
Gra aktorska jest jedynie przedtuzeniem tej performatywnej natury ludzkiej
egzystencji. Jest to takze potwierdzenie tezy, ze sztuka teatralna moze by¢ zrédlem
wiedzy o ludzkich zachowaniach.

»Lenshina: Krwawa prawda”

Poniewaz historia jest sposobem pami¢tania przesztosci, odnoszace si¢ do przesztosci
utwory teatralne sg forma przypominania o niej, a wigc cze$cig zbiorowej pamieci®’.
Sztuka pt. ,,Lenshina: Krwawa prawda” byla wystawiana w Zambii trzykrotnie. Jej
pierwsza wersja, zatytutowana ,Lenshina: Powstanie” (Lenshina: The Uprising),
miata premier¢ 27 wrzesnia 2016 roku. W 2017 roku tytut zostal zmieniony na
,Lenshina: Krwawa prawda”. Chociaz uzycie terminu ,,powstanie” bylo zgodne ze
zinstytucjonalizowang pamiecig o konflikcie, stowo to mogto sugerowac, ze Kosciodt
Lumpa wystapit przeciw panstwu, a wigc posrednio zashuzyt na represje, ktore go

41 Stuart Spencer jest autorem sztuk teatralnych oraz pisarzem. Zob.
https://www.sarahlawrence.edu/faculty/spencer-stuart.html.

42'W. Shakespeare, Jak wam si¢ podoba, tham. Leon Ulrich [w:] Dziefa dramatyczne Williama
Shakespeare (Szekspira): wydanie ilustrowane ozdobione 545 drzeworytami, thum. Stanistaw
Kozmian, J6zef Paszkowski, Leon Ulrich, z dodaniem zyciorysu poety i objasnien pod red. Jozefa
Ignacego Kraszewskiego, T. 3, Komedye, Spotka Wydawnicza Ksiggarzy, Warszawa 1877.

43 A. Erll, Memory in Culture, Londyn 2016.
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spotkaly. Oprocz zmiany tytutu, sztuka zostata wydhuzona o dwadziescia minut, co
pozwolito na rozbudowanie kontekstu historycznego. ,,Krwawa prawda” opowiada o
konflikcie migdzy rdzennym afrykanskim Ko$ciotem Lumpa a rzagdem kolonialnym,
wspoOtpracujacym z nacjonalistyczng partig United National Independence Party, tuz
przed uzyskaniem przez Zambi¢ niepodleglosci w 1964 roku. Konflikt ten
doprowadzil do $mierci ponad 1000 osob, a wiele innych zostalo zmuszonych do
opuszczenia swoich domow**.

Nadal istnieja rozne interpretacje tego, za czym tak naprawd¢ opowiadal si¢
Kosciot Lumpa i co doprowadzito do $mierci tak wielu ludzi. Wedlug oficjalne;j
wersji, opartej na raporcie komisji $ledczej badajacej przyczyny tragedii, zarzewiem
konfliktu byty dziatania rzadu majace na celu zapobiegnigcie buntowi przeciwko
wiadzy, ktore podejmowano juz od lat 50. XX wieku. Po 1991 roku pojawita si¢ nowa
interpretacja, wedlug ktérej zamieszki z 1964 roku nie byly antyrzadowym
powstaniem, lecz masakrg czlonkow Kosciota Lumpa®’. Ta zmiana narracji byla
mozliwa po doj$ciu do wtadzy nowego, neoliberalnego rzadu i powrocie wygnanych
cztonkéw Kosciota Lumpa do Zambii, a takze dzigki lepszemu dostgpowi do
informacji i wigkszej wolno$ci stowa. Pomimo tego, w pamigci zbiorowej wciaz
utrzymuje si¢ mit o fanatycznych wyznawcach Kos$ciota Lumpa“*. ,, Krwawa prawda”
jest rekonstrukcja wydarzen z 1964 roku oraz probg wywotanie dyskusji na ten temat
przez zakwestionowanie zbiorowej pamigci o nich. Utwor teatralny moze nie tylko
odtwarza¢ przeszto$¢, ale rowniez rekonfigurowaé terazniejsze wydarzenia z mys$la
o przysztosci. Natomiast w rekonstruowaniu przesztosci nie chodzi jedynie o jej
przypominanie, ale takze o poszukiwanie alternatywnych przysziosci, ktore mogty
zaistnie¢ w zalezno$ci od kontekstu i podejmowanych dziatan.

»Krwawa prawda” wykorzystuje medium teatru do ukazania réznych
sposobow pamigtania o konflikcie oraz przyczyn, dla ktorych jest on zapamigtany w
taki, a nie inny sposob. Jako przyklad teatru historycznego czy tez teatru pamigci,
przedstawienie tgczy ugruntowang w historii relacj¢ z pogladami, ktére pojawily si¢
po 1991 roku i podwazaja przyjeta wersje wydarzen. Celem sztuki jest przedstawienie
argumentéw obu stron, zach¢cenie widzow do zakwestionowania wlasnej pamieci
oraz proéba odpowiedzi na pytanie o przyczyn¢ $mierci tak wielu ludzi podczas
zamieszek.

Pojecie pamigci jest zwigzane ze sposobem, w jaki co$ jest zapamigtywane, a
teatr moze odgrywac istotng role w tym procesie*’. Poniewaz pamigé jest domeng
jednostek, spotecznosci i spoleczenstw, to, co pamigtamy o przesziosci, nie stanowi
wiernej transkrypcji wydarzen, lecz przybiera forme ciaglej interpretacji i

4 D. M. Gordon, Rebellion Or Massacre? The UNIP-Lumpa Conflict Revisited [w:] One Zambia,
Many Histories, red. J. Gewald, M. Hinfelaar, G. Macola, Boston 2008, s. 45-76.

4 Tamze.

46 S. Nyimbili, Lenshina: The Bloody Truth, The Hub Theatre Zambia, 2016.

47Y. Hutchison, South Afiican Performance and Archives of Memory, Manchester 2013.
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reinterpretacji wydarzen®s. W zwigzku z tym sztuka teatralna moze shuzy¢
interpretowaniu pamigci. ,,Krwawa prawda” kwestionuje istniejagce narracje
dotyczace czlonkéw Kosciola Lumpa i1 ich dziatalnosci. Celem spektaklu jest
zaprezentowanie dotychczas przemilczanych opinii oraz proba rewizji wspomnien o
konflikcie poprzez podwazenie zinstytucjonalizowanej wersji wydarzen.

Historia, podobnie jak pamig¢¢, nie jest neutralnym zapisem przesztosci, lecz
wymaga interpretacji. Co wigcej, pami¢¢ historyczna moze by¢ wybidrcza, a nawet
znieksztalcona®. Przypadek masakry czlonkéw Kos$ciota Lumpa pokazuje jedno z
takich znieksztatcen, ktore utrzymuje si¢ do dzis. Teatr i sztuki performatywne moga
odgrywa¢ wazng role w kwestionowaniu istniejacych narracji poprzez udzielenie
glosu tym, ktérzy sa mniej reprezentowani lub stabiej styszani. Opierajac si¢ na teorii
Petera Burke'a, zgodnie z ktdrg tworzenie pamigci podlega procesom interpretaci,
selekcji i znieksztatcenia, Carlson®® dowodzi, ze pamie¢ kulturowa, podobnie jak
pamig¢ jednostek, ulega modyfikacji za kazdym razem, gdy jest przywolywana w
nowych okolicznos$ciach i kontekstach.

»dzeryf z getta”

Sztuke pt. ,,Szeryf z getta” doswiadczytem w Budapeszcie w 2019 roku. Trwala
osiemdziesigt minut i byla wystawiana w catkowitej ciemnosci. Ilekro¢ o niej
wspominam, podkreslam, Ze nie ,,ogladatem” jej, lecz jej doswiadczatem. Na stronie
internetowej teatru, w ktorym zrealizowano przedstawienie, znajduje si¢ nastepujace
pytanie 1 odpowiedz: ,Jak opowiada¢ o Holokaus$cie — najwigkszej traumie XX
wieku? Wedlug rezysera Janosa Mohasiego 1 jego zespotlu, mozemy to zrobi¢ za
pomoca zydowskich dowcipoéw i piosenek oraz dokumentow z lat 30. 1 40 — recytujac

je w calkowitej ciemno$ci™!

. Ten opis pozwala czytelnikowi zorientowa¢ si¢ w
temacie przedstawienia oraz informuje, ze jednym z gtéwnych mediow jest wtasnie
ciemnosc¢.

Teksty wykorzystane w sztuce czerpaty przede wszystkich z osobistych
wspomnien 1 zapiskow wybranych przez rezysera i aktorow. Wykorzystano takze
dialogi z filmu ,,Shoah” Claude'a Lanzmanna i inne zrédta, m.in. ,,studia przypadkow,
zeznania ocalalych, dziela literackie, pamigtniki, Zrodta historyczne, oficjalne raporty
i osobiste archiwa, przywotujace okres historyczny i nastrdj tamtych czasow’2. Sg to

nos$niki pamieci, ktore postuzyly do zrealizowania przedstawienia, natomiast

0. Violi, Landscapes of Memory: Trauma, Space, History, Bristol 2017).

49 P. Burke, History as Social Memory [w:] Memory: History, Culture, and the Mind, red. T. Butler,
Oxford 1989, s. 97-113.

S0M. Carlson, The Haunted Stage: The Theatre as Memory Machine, University of Michigan Press,
2003.

1 Q. Szinhéz, ,,Ghetto Sheriff”, https://www.orkenyszinhaz.hu/en/2012-09-17-12-53-31/repertoire
?view=szinlap&id=1674 (data dostgpu: 14.12.2019).

52 Tamze.
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wystawienie sztuki w teatrze sprawito, ze ona réwniez stala si¢ takim niezaleznym
no$nikiem.

W sztuce ,,Szeryf z getta” ciemno$¢ jest istotnym element przedstawienia,
réwnie waznym jak muzyka czy dialogi. Warto zastanowi¢ sig¢, jakie przestanie ma
nie$¢ utwor, ktory jest wystawiany w takich warunkach i1 ktérego tematem jest
Holokaust. Ciemno$¢ moze sugerowa¢ mrok i tragedi¢ tego wydarzenia. W tym
przypadku, jak podpowiada Marshall McLuhan, medium, czyli ciemno$¢, staje si¢
integralng cze$cig przestania®. Decyzja rezysera o wystawieniu sztuki w ciemnosci
jest $wiadomym wzbogacajacym przekaz wyborem. Ciemno$¢ moze stanowic
gléwne przestanie utworu lub wazna jego czgs¢, podkreslajac ,,mrok” Holokaustu,
ogrom $mierci, cierpienia i smutku. Stuchanie rozméw o Holokauscie w ciemnosci
przez osiemdziesiagt minut sprawia, ze publiczno$¢ skupia si¢ na tym, co styszy, a nie
na tym, co widzi na scenie. W ten sposob, w przeciwienstwie do tradycyjnych
spektakli teatralnych czy filméw, widzowie majg mozliwo$¢ tworzenia wilasnych
obrazow 1 interpretacji. Zamiast $ledzi¢ gre aktorska, moga glebiej zaangazowac si¢
w tematyke przedstawienia i jego przeslanie, pozostajac — tak jak chciat rezyser —
sami ze sobg w ciemnosci.

Dos$wiadczanie czego$ w ciemnosci moze by¢ zrodtem chaosu. Pewnego dnia
jadlem positek w restauracji, w ktorej panowata catkowita ciemno$¢. Niektorzy
goscie nie byli w stanie wytrzymac¢ nieuniknionego rozgardiaszu panujacego w tej
sytuacji i opuszczali lokal. Jednak chociaz nie do konca wiedziatem, co mam na
talerzu 1 gdzie stoi moja szklanka wody, udalo mi si¢ odby¢ niesamowicie
interesujaca rozmowe¢ z nieznajomym siedzacym obok. Przy odpowiednim
nastawieniu takie do§wiadczenie moze by¢ warte zachodu.

Cho¢ w restauracji ciemno$¢ potegowata chaos, w przypadku ,,Szeryfa z
getta” pomagala si¢ skupi¢. Jako publiczno$¢ nie musieliSmy nic robi¢, jedynie
siedzie¢ 1 shucha¢. Bylem otoczony ludZmi, a jednak dos$wiadczatem tej sztuki
indywidualnie, nie koncentrujac si¢ zbytnio na reakcjach innych widzéw. Dopiero po
opuszczeniu teatru poczutem co$ w rodzaju wspolnoty do§wiadczenia.

Widzialem w zyciu wiele sztuk, lecz, o ironio, jedng z najlepiej przeze mnie
zapami¢tanych jest ta, ktorej tak naprawde nie moglem zobaczy¢. Po spektaklu
mialem okazj¢ porozmawia¢ z jednym z aktoréw i pozna¢ jego punkt widzenia na
calg sytuacje. Dato mi to lepszy wglad w proces tworzenia sztuki teatralnej oraz
przypomnialo raz jeszcze o jego nieskr¢gpowanym charakterze.

Teatr, pamie¢é i Spencerowskie spektrum opowiadania historii

53 M. McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man, Nowy Jork 1964.
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Bez wzgledu na to, czy spektakl jest wystawiany w sali czy w plenerze, w
Budapeszcie czy w Lusace, ze scenariuszem czy bez, bezposrednio$¢ oddzialywania
na publiczno$¢ jest istotnym czynnikiem w dyskusji o teatrze jako medium pamigci.
Carlson podkresla, Ze teatr stanowi repozytorium pamigci kulturowej — ,,najbardziej
namacalne $wiadectwo prob zrozumienia przez spoteczenstwo, jak samo dziata™?. Z
tego stwierdzenia wynika, ze ogladanie czy do$wiadczanie sztuki teatralnej moze
prowadzi¢ do lepszego poznania spoleczenstwa, jego lgkow, wyzwan i aspiracji.
Zreszta nie o samo przedstawienie tu chodzi — tworzenie i do$wiadczanie teatru
obejmuje takze pisanie o nim, prac¢ nad premiera, dziatania promocyjne czy dyskusje
po spektaklu. W przypadku niektorych sztuk — w tym zaro6wno ,,Krwawej prawdy”,
jak 1,,Szeryfa z getta” — celem jest nie tylko przypominanie o przesztosci, lecz takze
proba oddzialywania na terazniejszo$¢ i posrednio na przysztos¢. Podkreslanie
krzywd z przesztosci daje nadziej¢ na ich uniknigcie w przysztosci.

Przy tworzeniu sztuki teatralnej, zwlaszcza nieopartej na fikcji, konieczne jest
uwzglednienie rdéznych mediow, takich jak teksty, filmy czy zdjecia. Podczas
przedstawienia, w celu zbudowania odpowiedniej narracji i przekazu, mozna
dodatkowo korzysta¢ z projekcji wideo, o$wietlenia, dzwigku i1 scenografii. W
przypadku ,,Szeryfa z getta” jednym z gltéwnych mediow byla ciemno$é¢. Tak
réznorodne $rodki wyrazu umozliwiaja zbudowanie przestania w taki sposob, aby
publiczno$¢ z jednej strony byta w stanie wiasciwie je odczytac, a z drugiej miata
swobodg interpretacji. Scenografia dostarcza informacji o temacie sztuki oraz grupie
docelowej>. Natomiast technika teatralna, czyli techniczne aspekty realizacji,
odgrywa istotng rol¢ w odpowiedniej oprawie przekazu, ktéry moze rozni¢ si¢ w
zalezno$ci od tego, co w danej chwili dzieje si¢ na scenie.

Jak zauwaza Spencer, teatr, oprocz aspektu wizualnego, ma takze wymiar
emocjonalny i intelektualny. Tak jak proza, wywiera bezposredni wptyw na intelekt
widzow, dajac czas na analize i kontemplacje, czyli osobisty odbior sztuki®¢. Jednak
od innych form sztuki roézni si¢ tym, ze oddziatuje rowniez pod$wiadomie,
emocjonalnie®’. Ponizszy diagram pokazuje, jak rozne formy sztuki wplywaja na
widza.

5 M. Carlson, dz. cyt.

55 N. Llewellyn, Honour in Life, Death and in the Memory: Funeral Monuments in Early Modern
England [w:] Transactions of the Royal Historical Society, nr 6, 1996, s. 179-200,
https://doi.org/10.2307/3679235.

56'S. Spencer, dz. cyt.

57 G. A. Plunka, Holocaust Drama: The Theater of Atrocity, Cambridge Studies in Modern Theatre,
Cambridge, Nowy Jork 2009.
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FILM > TEATR <- PROZA
natychmiastowy natychmiastowy kontemplacyjna
instynktowny kontemplacyjny analityczna
instynktowny
analityczny

Rys. 1 — Poréwnanie sposobow oddziatywania filmu, teatru i prozy (Spencer,
2002°%)

Cho¢ ,,Szeryf z getta” jest praktycznie pozbawiony warstwy wizualne;j,
wywotuje w widzach natychmiastowa, odruchowa reakcj¢. Dzigki temu moglem
poczuc si¢ cze$cig wspomnienia, ktorego nigdy nie doswiadczytem. To samo mozna
powiedzie¢ o ,,Krwawej prawdzie”. Jednak w tym drugim przypadku wazne jest to,
ze istnieje wigcej niz jedna narracja o Kosciele Lumpa, a sama historia wcigz
wzbudza kontrowersje 1 jest przyczyna sporow, co wida¢ na przykladzie ponizszego
wycinka prasowego:

Sztuka o tak kontrowersyjnej postaci jak Alice Lenshina (wtasciwie: Regina)

zawsze bedzie dzieli¢ opini¢ publiczng. Po pigtkowym przedstawieniu w

foyer dalo si¢ stysze¢, jak niektoérzy widzowie wyrazali zdecydowane opinie

na temat przeinaczen i niescisto$ci w sztuce. Zardéwno scenarzysta, jak i

rezyser musieli si¢ tego spodziewaé — sposdb przedstawienia historii musiat

wywola¢ reakcje 0sob o przeciwnych pogladach™.
Celem ,Krwawej prawdy” nie bylo opowiedzenie si¢ po jednej ze stron, ale
przedstawienie publiczno$ci rdznych argumentdéw i zakwestionowanie utrwalonych
przekonan o wydarzeniach w Kosciele Lumpa.

Kiedy sztuka jest wystawiana, odpowiedzialno$¢ za jej interpretacje nie
spoczywa wylacznie na dramaturgu, rezyserze i aktorach — publiczno$¢ rowniez ma
tu zadanie do wykonania. Teatr, jako medium tworzone w czasie rzeczywistym, na
biezaco umozliwia widzom kontemplacj¢ i analiz¢. Nie ma tu jednego dominujacego
glosu narracji, lecz istnieje wiele sposoboéw postrzegania rzeczywisto$ci®®. W
przypadku ,,Szeryfa z getta” wykorzystanie ciemnosci i minimalna ilo$¢ bodzcow
wizualnych dodatkowo wzmacnia rol¢ wyobrazni. Chociaz teorie performatywne
czesto traktujg teatr pamigci jako sztuke o zyciu codziennym, a nie inscenizowane
wspomnienia, moim zdaniem teatr jest doskonatym narz¢dziem do przedstawiania
ludzkich do$wiadczen i sktaniania widzow do kwestionowania ustalonych norm

8 S. Spencer, dz. cyt., s. 10.

% K. Kachingwe, Two Historical Plays in Town, Zambia Daily Mail (blog), 7.04.2018,
http://www.daily-mail.co.zm/two-historical-plays-in-town/.

60'S. Spencer, dz. cyt.
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zachowan spotecznych®!, przez ktére rozumiem codzienne wzorce zycia. Jesli ludzie
beda w stanie zakwestionowa¢ wilasng role w spoteczenstwie, beda rowniez w stanie
zakwestionowaé swoje wspomnienia.

Dzigki wykorzystaniu réznych mediéw sztuka teatralna ma wyjatkowa
mozliwo$¢ tworzenia nowych interpretacji przeszto$ci. Najwazniejsza role odgrywa
tu scenariusz, jednak interpretacja rodzi si¢ dopiero podczas prob z aktorami, dlatego
scenariusz powinien dopuszcza¢ mozliwo§¢ wprowadzania zmian na pdzniejszym
etapie. Dopiero podczas prob z udziatem aktordw i rezysera powstaje utwor, ktory
moze stanowi¢ intelektualne wyzwanie dla publicznosci, stajac si¢ doswiadczeniem
do kontemplacji po zakonczeniu spektaklu. Przedpremierowe proby moga réwniez
wplynaé na punkt widzenia rezysera i aktorow. W mojej pracy teatralnej wielokrotnie
zmieniatem kierunek sztuki pod wptywem rozmow z aktorami.

W przypadku sztuki o Lenshinie i Ko$ciele Lumpa spér dotyczy nie tylko
sposobu opowiadania o jego wyznawcach, ale takze samego faktu, ze w konflikcie,
ktory wybucht w 1964 roku, zgingto ponad 1000 oséb. Istnieja dwa rownolegle
wyjasnienia dotyczace przyczyn tych zamieszek. ,,Szeryf z getta” nie podwaza
przyjetej narracji o Holokauscie, ale przedstawia ja z innej perspektywy,
wykorzystujac doswiadczenia ocalatych i1 nietypowe medium: teatr w catkowitej
ciemnos$ci. W ten sposob tworzy si¢ srodowisko sprzyjajace dyskusji i refleksji nad
tym mrocznym okresem w historii. Jeden z wypowiadanych ze sceny Zartow brzmiat:
,Jak zydowskie dzieci bawig si¢ w chowanego? — Wchodza przez drzwi, uciekaja
przez komin”. Cho¢ dla niektoérych widzow taki dowcip moze brzmie¢ niestosownie,
stanowi on wyrazne przypomnienie o Holokaus$cie i pokazuje, jak humor moze by¢
uzyty do mowienia o bolesnych wspomnieniach. Takie zabawne momenty, ktore
powodowaty wybuchy $miechu wsrdd publicznosci, pojawialy si¢ w obu sztukach.

Chociaz nie ma jednoznacznych dowodoéw na to, ze opisywane tu sztuki
przyczynily si¢ do zmiany lub zakwestionowania wspomnien wsrdd osoéb, ktore
bezposrednio ich nie do§wiadczyly, uczestnictwo w takich przedstawieniach staje si¢
cze$cig zbiorowej pamigci®?,

Whioski

Mimo ze sztuki ,,Lenshina: Krwawa prawda” oraz ,Szeryf z getta” powstaty w
r6znych miejscach — odpowiednio w Zambii i na Wegrzech — postuguja si¢ jezykiem
teatru 1 narracji, ktory jest zrozumiaty dla twércoéw i publiczno$ci na calym $wiecie.
Twoércy tych utworéw wykorzystuja teatr jako medium do przywotywania i
kwestionowania pamigci, odnoszac si¢ do tematdéw, ktore ozywiaja przesziosé. Oba

1 G. Millar, Performative Memory and Re-Victimization: Truth-Telling and Provocation in Sierra
Leone, “Memory Studies” nr 8, 1.04.2015, s. 242—54, https://doi.org/10.1177/1750698013519123.
2T, Ajsi, Footprints without Feet: Theatre as Recourse to Collective Memory in Kashmir,
,,Research in Drama Education: The Journal of Applied Theatre and Performance”, 2023, nr 28, s.
414-27, https://doi.org/10.1080/13569783.2023.2230150.
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utwory tacza w sobie rozne media, tworzac jedno spdjne dzieto teatralne, ktore nie
tylko przywoluje wspomnienia, lecz takze poddaje je refleksji. Wskazuje to na
podobienstwa w sposobie prowadzenia narracji. W obu przypadkach gtownym
przestaniem nie jest samo medium, czyli teatr, lecz to, co jest komunikowane za jego
posrednictwem. Dzieje si¢ tak zaréwno w kontekscie afrykanskim (Zambia), jak i
europejskim (Wegry), co podkresla pokrewienstwo 1 bliskos¢ artystow, publicznos$ci
1 historii mimo réznic wynikajacych z kontekstu geograficznego i kulturowego.

Podobne podej$cie do sztuki teatralnej oraz zasadnicze przeslanie obu
utworéw mogg stanowi¢ punkt wyjscia do migdzynarodowej wspotpracy przy
tworzeniu sztuk teatralnych nastawionych na uwolnienie naszego $wiatopogladu.
Dos$wiadczenie zaréwno ,,Lenshiny: Krwawej prawdy”, jak i ,,Szeryfa z getta”
pomogto mi zda¢ sobie sprawe, ze koncepcje pamigci przedstawione w obu sztukach
sa uniwersalne, poniewaz poruszaja podobne zagadnienia opresji i traumy.
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Klara Wojtkowska

Jak nauczylam si¢ modli¢. Fikcyjny pami¢tnik
przeklad z jezyka angielskiego: Karol Waniek

W przeciwienstwie do czworki rodzenstwa, urodzitam si¢ jako imigrantka za granica,
a w zasadzie pomi¢dzy granicami, w kolebce wrogéw mojego narodu. Przysztam na
$wiat wsérod Niemcow, ktorzy kiedy$ probowali zamordowa¢ moich polskich
dziadkéw. Mieszkalam tam co prawda tylko przez pierwsze dwa tygodnie Zycia,
otulona mito$cig i lekiem rodzicow, $pigc i chtongc wraz z mlekiem matki wszystkie
jej strachy i1 obawy. Potem zostalam zapakowana w kartonowe pudetko, zimne i
ciemne, i tak przekroczytam kolejne granice, nie§wiadoma i bezradna, az trafitam do
Stanow Zjednoczonych. Urodzilam si¢ jako obywatelka Polski, cérka polskich
rodzicoéw, ale od samego poczatku czutam, ze nie mam domu.

Wszyscy imigranci mowiag wspolnym jezykiem. Odczytujemy znaki, uczymy
si¢ obcych jezykow, szostym zmyslem wyczuwamy otoczenie, nie tyle starajac si¢ za
wszelka ceng w nie wpasowacd, ale raczej balansujac na tej cienkiej linii migdzy
byciem sobg a byciem kims$. Bycie sobg to bycie obcym. Bycie kim$ to stawanie si¢
inng osoba, rozpoznawalng w swoim $rodowisku na tyle, aby zapewni¢ sobie
minimum ludzkiej godno$ci niezbednej do przezycia.

To prawda, my, imigranci, na pierwszy rzut oka nie mamy ze sobg za wiele
wspdlnego, ale faczy nas §wiadomo$é, ze nigdzie nie jeste$my u siebie. Ze miejsce,
w ktorym fizycznie si¢ znajdujemy, nie nalezy do nas. Dom nigdy nie jest dla nas
czyms$ oczywistym. Tak jakby$my bez przerwy go szukali — w ulotnych momentach,
smakach, zapachach, w ojczystym jezyku. Poniewaz wiemy, ze dom jest czyms$
nieuchwytnym, czasami moze si¢ wydawac, ze jesteSmy nieco paranoiczni. Jest to
szczeg6lny rodzaj paranoi, podsycany przez media, zwlaszcza gdy liczba imigrantow
ro$nie z powodu wojny lub gltodu. Natomiast kiedy uda nam si¢ poczu¢ w miare
komfortowo i bezpiecznie, niemal jak w domu, kiedy paranoja chwilowo nie wgryza
si¢ podstgpem do naszych niespokojnych snow — wtedy jesteSmy najbardziej
otwartymi 1 przyjaznymi ludzmi, jakich mozna spotkaé¢. Nikt nie ma takiego oka (i
ucha) do wytapywania innosci i akceptowania jej. Wiemy, zZe jest niezb¢dna. Nie
czujemy si¢ przez nig zagrozeni.

To dlatego, pomimo calego tego zgietku, krzykow, w kotko powtarzanych
obrazow telewizyjnych, gazetowych nagltowkow straszacych, ze
obcy/uchodzcy/wygnancy nadchodza i tym podobnych bzdur — twierdzg, Zze imigranci
sa darem Boga. Moze i trudnym darem, ale jednak darem. Prorokiem w narodzie
moze sta¢ si¢ tylko ten, kto ma oczy szeroko otwarte i potrafi nimi spojrze¢ z
zewnatrz. Kto ma caloSciowa wizje 1 pozbawiony jest tej szczegolnej
krotkowzrocznoscei, ktora jest ceng za zbyt dlugie bycie u siebie. Poza tym jako
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imigranci nauczyli$my si¢ kocha¢ t¢ nowa kulture na tyle, zeby poswigci¢ czas na
proby jej zrozumienia. My, imigranci, bardziej niz ktokolwiek inny wiemy, jak
celebrowa¢ kulture, ktora data nam dom. Poniewaz dom jest dla nas darem, nie
prawem. Jak wszyscy neofici — ale nie fanatycy — doceniamy ten nowy dom i chcemy
go pokocha¢ mito$cig dorosta, dojrzata. Dobrze znamy r6znic¢ miedzy domem a jego
brakiem. Dajemy to, co mozemy, poniewaz tak si¢ robi w domu.

Nic wigc dziwnego, ze gdy moje stopy po raz pierwszy dotknety
zimbabwejskiej ziemi, poczulam si¢ tu jak w domu. To bylo dziesi¢¢ lat temu,
przejezdzatam przez kraj autobusem — z Bulawayo do Wodospadow Wiktorii, potem
do Harare i Maputo. Jechalam na wystepy dla Polonii w RPA, oczywiscie z
repertuarem imigranckich piosenek. W Zimbabwe poczutam si¢ zupeklie jak w
Polsce — te same czarne ptaki skrzeczace migdzy szarymi, stawianymi na wzor
sowiecki blokami, ten sam zapach stonca o poranku, te same drzewa ze wspaniatymi,
zielonymi koronami. Tu po raz pierwszy ustyszatam dzwigk mbiry, ktdrej migoczace
srebrne jezyczki dzwonity rado$nie, budzac $piacych Przodkéw. W Polsce tez czcimy
Przodkoéw, pomyslatam, uczac si¢ pierwszych akordow na mbirze. Tez mamy piesni,
ktore budza Przodkéw, 1 maski, ktore nosimy, tanczac na Ceremoniach. Tyle ze w
Zimbabwe tanczymy dzikie tance w rytm dudnigcych bebnow ngoma i dzwonigcej
mbiry, czekajac na przybycie Przodkow.

Pierwszego dnia posztam na targ w Bulawayo. Pod jasnoniebieskim,
taskawym niebem przygladatam si¢ stosom suszonych robakow mopane i
rozmawiatam z obno$nymi sprzedawczyniami o ich zyciu. Duzo si¢ $miaty. Mialam
wrazenie, ze drzewa i ptaki dookota tez si¢ Smiaty. Natura kochata swoich ludzi, a
ludzie kochali naturg. Po raz pierwszy zobaczylam mbir¢. Wygladata dziwnie, jak
deseczka z klawiszami, a jednak od razu wydata mi si¢ znajoma. Jakbym znala ja z
poprzednich wcielen. Byta ciepta i dobrze lezata w r¢kach, jak skrzypce.

Zakochalam si¢ w Zimbabwe, bo kocham Polske. I tu, i tam mieszka ten sam
pierwotny Duch, ktory kocha lasy, gory i wody. Czci syreny, ktorych w Polsce mamy
pod dostatkiem. Uwielbia opowiesci 1 metafory oraz rozumie znaczenia j¢zyka.
Kocham Polske i dlatego zawsze bede kocha¢ Zimbabwe. Kocham oba kraje
mitos$cia, ktora jest tak samo prawdziwa i wielka.

Nie miatam wtedy pojecia, jak daleko, jak gleboko zaprowadza mnie te
wymiary czasu i miejsca. Ze moi polscy Przodkowie juz czekaja na mnie w
Zimbabwe, razem z syreng 1 wielkim lwem.

Czekaja na moj powro6t.

skokok

WARSZAWA, POLSKA

DWA LATA WCZESNIEJ

Dziwne sg lipcowe dni, mysle¢ sobie, czujac $ciekajacy pot. Pomimo upatu maszeruj¢
zwawym krokiem, aby odebra¢ skrzypce, ktore juz si¢ swoje wycierpiaty u lutnika w
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Warszawie. Dla zasady nigdy nie uzywam angielskiej nazwy miasta — War-saw.
Owszem, widzieli$my tu wojng, ale nie znaczy to, ze mamy bez przerwy podkresla¢
naszg traume¢. Warszawa to miasto Warsa i Sawy, owoc mitosci rybaka i syreny.

Na rogu mijam pomarszczonego, zasuszonego staruszka grajacego na
skrzypcach. Gra bez przekonania, jego palce co i rusz myla nuty, zacinajg sig,
wycofuja i znowu robia ten sam btad. Cwiczy? Probuje przypomnieé¢ sobie dawno
zaslyszang melodie? Gdzie si¢ podziali tamci geniusze? Skrzypce sa passé, graja na
nich co najwyzej pol-bezdomne cienie snujace si¢ nad Wista. Kiedy$ to byt
instrument na specjalne okazje. Potrafit wprowadza¢ w trans... tak jak mbira. Czuje
glod 1 jest mi goraco; spogladam w stron¢ kawiarni i przetrzasam kieszenie.
Naliczylam dwadziescia zlotych.

Co robic¢?

Dokad p6js¢?

Nic mi w zyciu nie wyszlo. Mam trzydziesci lat i nie potrafi¢ niczego poza
gra na skrzypcach. Nie mam zadnego statego dochodu. Na Zachdd nie pojade — nie
mam sity, zeby dzwiga¢ staruszkow, ani wytrzymatosci, zeby zbiera¢ truskawki
calymi dniami. Zawsze, kiedy nachodza mnie takie mysli, wewnatrz mnie odzywa si¢
znajome pragnienie $mierci. Moze w ogdle nie powinno mnie tu by¢? Ale nie wiem,
kim miatabym zostaé. Starozytni wierzyli, Ze nasze przeznaczenie jest zapisane w
gwiazdach. Zawsze wierzylam, ze s3 mi pisane rzeczy wielkie, wspaniate, donioste.
A w co wierzg teraz?

Ide¢ do kawiarni spytac o pracg. Nie pierwszy raz.

Kelner z recznikiem na ramieniu kreci glowa, a ja czuje, jak nerwy wypalaja
mi zotadek, a potem szarpig jelita, jak jaki§ gigantyczny smok.

W kawiarniach nie potrzebuja juz skrzypkow.

Skrzypkow jest dzi§ na pgczki i nikt tak naprawdg nie wie, do czego majg si¢
przyda¢. Nauczono mnie muzyki, ale ja tgskni¢ za jej moca.

Nauczono mnie, ze muzyka jest fajna i ze jesli jeste§ w niej dobra, to mozesz
z niej zy¢, zarabia¢ pienigdze i utrzymac si¢. Gralam na ulicach Warszawy 1 Szwecji,
Wielkiej Brytanii i Irlandii, ludzie rzucali mi monety i banknoty do futeratu.
Chodzitam do szkot muzycznych i1 na prywatne lekcje, gratam ,Legende”
Wieniawskiego na pogrzebie brata i cioci. Nauczono mnie, ze muzyka jest wazna i
pickna w sensie kulturowym — ale nie, ze ma moc.

Oczywiscie, pojawialy si¢ drobne sugestie. Bardzo drobne.

Mowiac o Beethovenie, uczono mnie nie o sile jego muzyki, ale o sile
czlowieka, ktory pokonat kalectwo, by nie rezygnowac z muzyki. Z kolei ,,Legende”
Wieniawskiego podawano jako przyktad, ze przez muzyke mozna poruszy¢ kogo$
tak bardzo, ze zmieni zdanie w waznej sprawie.

Ale muzyka jako zrédto mocy? Jako co$, co sprawia, ze warto ja poznawac,
studiowa¢ — bardziej niz ekonomig, prawo czy medycyn¢? Dlaczego mtody cztowiek
mialby odlozy¢ telefon i siggna¢ po skrzypce? Przeciez telefon tez stuzy do
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komunikacji i dostarcza rozrywki. Pewnie, rozrywka jest fajna. Ale rozrywka to nie
moc. To nie to samo, co moc decydowania, ktéry kraj zbombardowa¢, kto ma by¢
prezydentem i kto ma co zrobi¢, nawet jezeli tego nie chce. Muzyka to nie zajecie dla
powaznego czlowieka. W sumie $wiat moglby si¢ bez niej obej§¢ — wystarczy
spojrzec, jak traktuje si¢ muzykow i ile im sig placi.

W kulturze bez ceremonii muzykom nie dane jest pozna¢ jej mocy.

Ptak nagle uderza w okno. Tu nie znajd¢ pracy. Brakuje mi mocy.

Czuje, Zze nogi mam jak z waty. Na chwilg przysiadam. Wtedy podchodzi do
mnie wysoka czarnoskora kobieta. Bije od niej blask — inaczej nie da si¢ tego opisac.
Jej pigkno jest tak ol§niewajace, ze przychodzi mi na mysl, ze jest duchem. W
odpowiedzi stysze jej dzwigczny $miech. Czyzby czytata mi w mys$lach?

Mijajac mnie, lekko pochyla gtowe i szepcze: — Jest takie miejsce, gdzie na
ciebie czekaja...

Czy naprawdg to powiedziata?

— Jest takie miejsce, gdzie na ciebie czekaja... Zapytaj Przodkéw, dokad is¢.
Oni ci¢ pokieruja — dodaje. Brzmi pewnie. A potem znika. Smugi na niedomytych
okna po drugiej stronie ulicy odbijaja niewyraznie stonce, jak zmgczone okulary
zaskoczonego bibliotekarza.

Zapyta¢ Przodkow? Jesli o mnie chodzi, Przodkéw maja ludzie z dobrych
rodzin. Moja jest kwasna jak niedojrzate jablko. Albo zgnite. W kazdym razie,
niestrawne. Z ktérego nic juz nie bedzie. Nawet w przysztym zyciu. A poza tym nigdy
nie czuliSmy potrzeby ani pozytku z nadmiernego zagl¢biania si¢ w przesziosc.
Pewnie dlatego, ze rodziny mamy rozproszone po calym §wiecie, straumatyzowane
od dziecinstwa przemocg i okrucienstwem, szkolone we wzajemnym niszczeniu si¢.
Uderza mnie, ze wérdd Stowian istnieje potezna tradycja Przodkow, a jednocze$nie
mamy najbardziej straumatyzowane i smutne rodziny, jakie widziatam.

Kim wigc sg ci Przodkowie?

Tak sobie rozmys$lam, a zachodzace slofice sprawia, Zze brudne okna mienig
si¢ wszystkimi odcieniami rézu.

Przymykam oczy...

Stowianscy Przodkowie zyli w lalkach-motankach, ktore chronily dom i kazdg
osobe, pragnienie lub przeznaczenie, ktore bylo ci drogie. Stowianscy Przodkowie
tanczyli nad rzekq i topili Marzanne, aby daé ptodnosé tak ludziom, jak i naturze.
Stowianscy Przodkowie mieszkali w krainie Mokoszy, krolowej Ziemi, Wielkiej
Matki...

Czy oni cokolwiek dla mnie znacza? Czy wiedza, kim jestem? Czy ja, ich
potomkini, mogg¢ z nimi rozmawiac¢? Btagac¢ ich?

Biore¢ gleboki oddech i zaczynam si¢ modli¢. Dokad mam p6js¢?

Brzeczy dzwoneczek nad drzwiami i do kawiarni wchodzi wysoki mezczyzna.
W reku ma telefon, do ktorego glosno wypowiada stowa wdzierajace si¢ do gtowy
jak poranny budzik. Porusza si¢ krokiem tak zdecydowanym, ze moje mysli
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rozpraszaja si¢ jak mgla w stoncu. Czuje, jak przebiega mnie dreszcz. Kelnerka
pochyla si¢ i przeciera stolik. — Czy co$ podac? Wie, ze odmowig. Znowu.

Wysoki me¢zczyzna niecierpliwie bebni palcami w ladg, po czym odwraca si¢
lekko w mojg stron¢. Puszcza do mnie oko, a ja czuj¢, ze si¢ rumieni¢. Tu nikt nie
jest tak bezposredni. M6j wzrok przycigga napis na jego koszulce: ,,Getynga,
Niemcy”. Wstrzymuje oddech. To moje miejsce urodzenia.

Oni tu sg. Pukaja.

dkokok

Kiedy bytam dzieckiem, ciocia czytata mi bajke ,,O rybaku i zlotej rybce”. Moglam
jej slucha¢ bez konca. Oktadka ksigzki byta tak starta, Zze nie dato si¢ rozpoznac, co
przedstawia ilustracja. Delfina? Harf¢? Ani to, ani to? Grzbiet ledwo trzymat strony,
jak gdyby karty chcialy wyrwaé si¢ na zewnatrz i znalez¢ nowe zakonczenie.
Domagatam si¢ wciaz tej samej opowiesci, jakby liczae, ze w koncu spelni si¢
zyczenie zony rybaka. Moze i1 byla chciwa, moze nie bytaby najlepsza Boginia, ale
czy tacy ludzie nie zastuguja na tadny dom? Odrobing szcz¢scia?

A ja? Czy kiedykolwiek bedg szczgsliwa? W tej szarej krainie? Czy to ja
jestem ta zona, ktora chce zbyt wiele?

»Opowiedz mi bajke!” — zada dziecko w pociagu. Jestem teraz w drodze.
Podrozuje do korzeni, do zrédet mojej przerazajacej rzeki. Jadg do miejsca, w ktorym
si¢ urodzitam.

,»Opowiedz mi bajke!” — powtarza dziecko, tym razem nieco ptaczliwie.

Bajke? Znam pewng bajke...

Dawno, dawno temu...

1 tak zaczyna toczy¢ sig¢ opowies¢ o rybaku i ztotej rybce, ktora spetnia jego
zyczenia, a on kazdego ranka wraca z kolejnym, coraz bardziej wymysinym zyczeniem
swojej chciwej Zony...

Dziecko zasypia. Matka ze zme¢czong twarza 1 czerwonymi kolczykami w
uszach wyglada na wdzigczng za chwilg ciszy i rowniez przymyka oczy.

Wygladam przez okno pociagu. To wcale nie jest opowies¢ o chciwosei. To
historia kobiety, ktora zdaje sobie sprawe, ze jest oszukiwana. Dlaczego? Poniewaz
cale zycie karmiono j3 iluzjami. Dlaczego? Poniewaz to nie ona nim kierowata. Wiec
kiedy na koniec prosi o boska moc, trafia z powrotem do swojej lepianki — w to samo
miejsce, gdzie zacze¢la si¢ opowiesé, ale nie jako ta sama osoba. Teraz jej zycie nalezy
do niej. Jej Dusza zyskuje moc tworcza, a ona staje si¢ Boginig. Nie musi juz czekaé
na okruchy taskawosci, ktore od czasu do czasu dostawata od meza. Moze zaczadé
spelnia¢ swoje pragnienia. Rozumieli to Bogowie Morza, kiedy spojrzeli na zong
rybaka i powiedzieli: — Badz btogostawiona, Krolowo.

Ta kobieta byta naprawd¢ Madra Kobieta.

Tak jak ona, podrozuj¢ teraz, aby targowaé si¢ z Przodkami, ktorzy
sprowadzili mnie na ten $§wiat. Mbira w moich dloniach jest mata i lekka, ale
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wytrzymata, wykonana z solidnego drewna i metalu — zwlaszcza w poréwnaniu do
cigzkich, ale delikatnych skrzypiec. Rytmy i1 melodie wydobywajace si¢ z
zimbabwejskiego instrumentu brzmig tu egzotycznie, ale dzigki niemu moglam
wystapi¢ na niejednej scenie.

Drzewa $migaja za oknem, jakby to one dokad$ pedzily, a ja siedziata
nieruchomo w centrum §wiata. Muskam instrument i wydobywam z niego kilka nut,
a powietrze zmienia si¢, nabiera barw. Jaki§ Duch si¢ porusza. Wiem, o co poprosze:
o dom, o miejsce, gdzie bede mogta tworzy¢.

Zapadam w sen, kotysana rytmem stalowych kot sunacych po stalowych
szynach. W mojej gtowie przewijaja si¢ sylwetki roznych istot — kobiet, me¢zczyzn,
swietlistych zjaw. Ich §miech brzmi jak dzwigk dziesigtek mbir wykonanych z koloru
i $wiatla. Muzyka jest coraz glosniejsza, az sama czuje, ze staje si¢ jej czescia.
Zamieniam si¢ w gigantyczng mbirg, grajaca piesni i rytmy mojej duszy i
przeplatajaca je z piesniami i rytmem Wszech$wiata. Moje ciato zaczyna drzec.
Kiedy wydaje mi sig¢, ze zaraz eksploduj¢ od intensywnosci doznania, stysz¢ stowa:

— Jeste$ szamanka.

Kim jestem?

— Odprawiasz ceremonie.

Jak to?

—Jedz do Zimbabwe. Tam ci wszystka wytlumacza...

Nieswiadomie rozluzniam r¢ke, a mbira osuwa si¢ na wylozong dywanem
podtoge pociggu, dzwonigc metalowymi jezyczkami.

Zimbabwe.

Niech bedzie, mysle sobie.

*

Getynga, Gottingen. Chyba nawet nie potrafi¢ poprawnie wymoéwié tej nazwy.
Dlaczego Getynga? Spedzitam tu tylko dwa tygodnie. To za mato czasu, by nauczy¢
si¢ jezyka, otrzymac obywatelstwo, dosta¢ prawdziwg szans¢. Dlaczego znalaztam
si¢ tu w taki sposob? Jesli nic w zyciu nie jest przypadkiem, zatem i mdj sposob
przybycia na ten $wiat i miejsce urodzenia nie mogg nim by¢.

Im bardziej zblizam si¢ do tego magicznego miejsca, niesiona na kotach
pociagu obracajacych si¢ niczym wrzeciono przeznaczenia poruszane przez Wielka
Boginig, tym bardziej si¢ rozluzniam. Jakbym przekraczata granicg idyllicznej krainy,
ktéra istnieje tylko przez moment, w chwilach, gdy §wiat zamyka oczy i oddycha
spokojnie. Zielen jest tu bardziej zielona, kwiaty pachng bardziej intensywne. Czuje
si¢, jakbym plyneta przez dobro.

W Afryce wszyscy wiedza, ze targowac si¢ o zycie mozna tylko w obecnosci
duchow, ktore widziaty ci¢ przez portal. W Afryce, kolebce nas wszystkich, ludzie o
tym wiedza. Dlatego kazdy musi w pewnym momencie wroci¢ do swoich poczatkow.
Jak powiedzial szaman, ktéry mial zmieni¢ moje zycie: ,,Twdj dom jest gdzie
indziej”.
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Sytuacja wyglada nastepujaco: jade targowac si¢ o swoje zycie. Taki jest mgj
zamiar. Moje potozenie nie przedstawia si¢ zbyt imponujaco — kilka toreb z brudnymi
ubraniami, mbira, zmegczone ciato, strach przed podr6zowaniem, obawa o zycie.
Dokad powinnam si¢ uda¢? Gdzie jest moje miejsce w swiecie? Czy ono istnieje? A
moze jestem taka sama jak miliony innych mtodych ludzi, rozczarowanych polityka,
tradycja, religia, praca, psychologia i pop-psychologia? Jade targowac si¢ o jakos¢
mojego zycia — jestem zmeczona §lizganiem si¢ po powierzchni zjawisk, brakiem
korzeni i stabilno$ci, brakiem domu, tym dziwnym poczuciem odmiennosci,
samotnoscia, ktora zaczyna przepelia¢ powietrze, ktérym oddycham i jedzenie,
ktore spozywam, obsesjami, smutkiem, nieuzasadnionym zyczeniem $mierci, ktore
przesladuje mnie od lat — jade, aby pozby¢ si¢ przynajmniej kilku z tych rzeczy. W
koncu targowa¢ mozna si¢ o wszystko. Zwlaszcza w miejscu narodzin. Moze
tamtejsze duchy szukaja dziecka, ktére im zagingto przed laty? Moze czekaja na
mnie? W Niemczech, w Zimbabwe? Moze beda w stanie da¢ mi zycie — teraz, gdy
wydaje mi si¢, ze jedynym wyj$ciem jest $§mier¢.

Przegralam kazde rozdanie. Afryka pokonata mnie za kazdym razem — a
owszem, byto ich juz kilka. Jest we mnie jaki§ smutek, z ktérego nie moge si¢
otrzasnac, i jakas samobdjcza fantazja, ktora tylko puchnie. Ten sam smutek widze
na twarzach ludzi woko6t mnie — w sklepach, na ulicach, w szkotach, na ekranach — w
calym kraju, od zawsze przesigknigtym wojna i jej wspomnieniami. Dlaczego mowia,
ze nasza stolicg jest War-saw, a nie Warszawa, owoc wielkiej mitosci rybaka i
syreny? Tak jakby$Smy kiedykolwiek zapominali o wojnie. Duchy moich zmartych
przodkéw nawiedzaja mnie, odkad si¢ urodzitam. Ilu ludzi w moim kraju, w moim
wieku, moze powiedzie¢ to samo?

Przesladuja mnie pragnienia. Pragnienia, ktore sprawiaja, ze nienawidzg
siebie — bo nie potrafi¢ ani ich spehi¢, ani ich porzuci¢ — oderwac si¢ od Boga i
Ducha. To prawda, ze od zycia nic nam si¢ nie nalezy, ale ja nie oczekuje niczego
poza samym zyciem — prawdziwym, ludzkim zyciem. Albo ono, albo $§mier¢. Mam
po dziurki w nosie tego dziwnego stanu zawieszenia. Dlatego zamierzam targowac
si¢ 0 swoje zycie. Powiedzie¢, co mam do powiedzenia, odmoéwi¢ stowa modlitwy i
liczy¢, Ze nie zabrzmig jak skarga. Zdoby¢ przychylno$¢ duchéw samotnej krainy, do
ktérej zmierzam, gdzie znajduje si¢ stary i stawny uniwersytet. Nigdy nie méwi si¢ o
duchach Getyngi — jedynie o astronomach, matematykach i fizykach. Tu konczy si¢
moja wiedza o tym miescie.

Kto czeka na mnie tam, po drugiej stronie Czasu?

Nie wiem, jak si¢ modlic. W moim kraju modlg si¢ dewotki albo fanatyczni
wyznawcy okrutnego, upolitycznionego Kosciota. Ale teraz musze wypowiedziec
stowa modlitwy, ceremonia juz si¢ rozpoczela. Wiec prosze Dobrego Ducha: spraw,
aby moje modlitwy byly szlachetne i pickne, aby stowa mojej piesni byty prawdziwe.
Pozwol mi wypowiedzie¢ rzeczy, ktore muszq zosta¢ wypowiedziane, zarowno jako
prosba, jak i wyraz wdzigcznosci. Niech duchy, ktore prosze o zZycie, o korzenie, o
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Dom, poczujg mojg wdziecznosc za zycie, w ktore wprowadzily mnie trzydziesci dwa
lata temu.

skokok

— Ceremonia?

Staruszek z Zimbabwe patrzy na mnie pytajaco, gdy siedze¢ pod drzewem w
Getyndze.

Jest dzien piagty. Brzdgkam na mbirze, pocac si¢ i czujac spojrzenia
przechodzacych obok ludzi. Spontaniczne granie muzyki pod drzewem jest w
obecnych czasach rownie nie do pojecia, jak moje nowe magiczne ja — nie ma tu
mowy o zadnym przypadku. Jest to rownie oczywiste jak to, ze modlitwa zostanie
wystuchana, zanim jeszcze wypowiesz prosbe. RoOwnie oczywiste jak to, Ze ta sama
mbira, ktéra wyrdznia mnie z thumu, przycigga Tendaia, bo tak si¢ nazywa ow
czlowiek. Pyta, czy moze dotkna¢ mbiry, a gdy potakuje, pochyla sig, by pogtadzi¢
klawisze twardymi palcami, po czym wybucha §miechem. Myslatam, Zze wygladam
powaznie, ale najwyrazniej...

Tendai przysiada koto mnie i1 pociera dtonmi o siebie. Z kieszeni wyciaga
maly pojemniczek w ksztatcie piramidy. W $rodku jest brazowy proszek, ktéry bez
stowa wysypuje na ziemig.

— Oto twoja modlitwa! — méwi po wymamrotaniu kilku stow.

— Ale nie ma modlitwy bez opowiesci! Po to otrzymaliSmy je od Przodkow,
aby nasze modlitwy byly pelne, wyczerpujace, rozbudowane, z mnéstwem
catkowicie niepotrzebnych szczegdétow. Moze wigc opowies¢ o Ceremonii zacznijmy
od opowiesci o zachwycie? — Odsuwa si¢ od wystajacego z ziemi korzenia i rozsiada
sie¢ wygodnie. Ja takze moszczg si¢ na trawie, gotowa do wystuchania jego historii.

— W dniu, w ktorym zmarta moja jedyna zyjaca babcia — zaczat Tendai — jeden
z moich bliskich krewnych zostat potracony przez samochod i niemal zginat. Bylem
wtedy w Harare, a moja babcia zmarla tutaj. Kiedy przygotowywatam si¢ do podrozy
na jej pogrzeb, otrzymalem telefon z policji z informacja, ze moj kuzyn zostal
potragcony na rowerze. Nie mial przy sobie dokumentow, ale udalo im si¢ mnie
znalez¢ na podstawie listy rozmow z jego telefonu. Tak wtasnie dziatajg Przodkowie
— przez przypadek.

...oczywiscie przypadki si¢ nie zdarzajgq...

Tendai kontynuowat opowiesé: — Wiec zamiast jecha¢ na péinoc, do Polski,
aby by¢ ze zmarla, zostatem na miejscu, z zywymi. Bolato mnie to, ale moja babcia
styszala moje pies$ni z miejsca, w ktérym bylem, to wiem na pewno.

— W tym zawieszeniu mi¢dzy zyciem a $miercig, kiedy nie wiedziatem, czy
zyje, czy umartem, zadzwonit do mnie ojciec z RPA. Nie miat pienigdzy na bilet, nie
mogl przyjechac¢ i pochowaé matki, a jego bdl byt tak gleboki i ogromny, ze w ogole
0 nim nie rozmawialismy.
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Chce co$ wtraci¢, wyrazi¢ wspotczucie, ale jednoczesnie nie chee przerywac.
Tendai spoglada na mnie, jakby doceniajac staranie, po czym kontynuuje.

— Jestem pewien, ze wiesz, ze najwigkszy bol pozostaje niewypowiedziany.
Wygladasz na osobe, ktéra zaznata bolu.

Nie potakuje. Robi krotkg przerwe, po czym mowi dalej: — Wige zadzwonit
do mnie ojciec i zamiast mowi¢ o swojej zmarlej matce, zaczat opowiadaé o
meteorycie, ktory spadt gdzie§ w Rosji i jakie to byto niezwykle. Tymczasem my
wszyscy byliSmy pograzeni w zatobie. CzuliSmy strach i smutek, byliSmy
wstrzasnieci, ale opowies¢ zrobita na nas wrazenie. A mdj ojciec méwit, ze chciatby,
zeby mlodzi ludzie potrafili podziwia¢ tajemnice Wszech§wiata, zamiast zastanawiac
si¢, jak znalez¢ prace w banku i zarabia¢ pienigdze. Do dzi§ pamigtam jego glos,
stowa, ktorych uzywat...

— Podziw. Cud. Duch. Oddanie. Pigkno. Magia. Tajemnica. Wspaniato$¢.
ZYCIE.

— Po polsku powiedzielibysmy: zachwyci¢ si¢ — moéwie wreszcie.

US$miecha si¢: — Pamigtam, jak szczerze to brzmiato, tym bardziej, Ze ojciec
byt raczej cyniczny, nieskory do wyrazania zachwytéw nad zyciem. Wszystko, czego
si¢ od niego nauczytem, zrozumiatem mimochodem, wytuskujac perlty madrosci spod
warstw rozczarowan, zawodow i niesprawiedliwosci, ktore go dotknety, zanim mogt
doswiadczy¢ czegos$ dobrego.

Wiatr zaszumiat w lisciach drzewa, pod ktorym siedzieliSmy, a ruda
wiewidrka zatrzymala si¢ nieopodal, majac nadzieje¢, ze zaczniemy co$ jes¢. Wiatr,
drzewo, wiewiodrka... co za spokoj! Miatam wrazenie, ze w moim Zyciu zaczyna si¢
nowy rodzaj. Moglam niemal fizycznie poczu¢ zachwyt, o ktorym przed chwila
mowit Tendai.

— A wigc nauczylem sie od ojca jednej rzeczy: trzeba podazac¢ za wszystkim,
co wzbudza w nas zachwyt. Nawet jesli sprawia to bol. Meteoryty, ktore spadaja na
ziemig, potrafig sia¢ spustoszenie, niszczy¢ wszystko wokot, zanim rozpadng si¢ na
kawalki. Ale widok ognistej smugi na niebie jest przepigkny. To odrobina magii, na
ktéra musimy byé gotowi. Zycie jest zbyt krotkie, by$my zdazyli sie nim zmeczy¢.
Gdy tak si¢ czujemy, jest to oznaka choroby duszy, utraty kontaktu z Duchami. Nie
potrafimy wtedy otworzy¢ si¢ z pokora na Zachwyt, nie mozemy wziag¢ udziatu w
Ceremonii.

Tendai ponownie si¢ usmiechnat. Mieszkal od jakiego$ czasu w Polsce, skad
przyjechat do Getyngi na uroczysto$¢ ukonczenia studiow przez swojego syna. Za
kilka tygodni mieli razem pojecha¢ do Polski, po czym syn zamierzal wroci¢ do
Zimbabwe. — Tu dla niego za zimno — powiedziat Tendai, ale tak naprawde chodzito
mu o to, ze za daleko od domu.

Siedzieli$my razem jeszcze przez chwilg, patrzac, jak stonce mosci si¢ do snu
w objeciach tagodnego horyzontu. Mys$lalam o opowiesci Tendaia, o tym, jak byta
pigkna, ale i straszna. O tym, jak $mier¢ — ale i zycie — potrafi budzi¢ w naszych
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sercach strach 1 zachwyt. Jak skomplikowane stato si¢ zycie, jakze odleglte od prostej
czynno$ci grania na mbirze. Czujemy si¢ wypatroszeni i przyttoczeni przez nadmiar
duchowych i artystycznych bodzcéw, ktore zewszad nas zalewaja. Kazdy z nas musi
by¢ specem od marketingu, umie¢ precyzyjnie wytlumaczy¢ innym, co im daje.
Wmawia si¢ nam, ze trzeba dawac ludziom to, czego pragng. A czego pragnie
wigkszos$¢ ludzi? Chleba i igrzysk. Nie wiemy, jak pragna¢ magii — to nie nasza bajka.
Magia to taska. To co$, co otrzymujemy bez proszenia. Glupota wiec wydaje sie
proszenie Duchéw o cokolwiek — nalezatoby raczej zawotaé: Zeslijcie nam Zachwyt!
Natchnijcie nasze serca Zachwytem! Wstrzqsnijcie naszq Duszq!

Wtedy, pod drzewem, wsrdéd zajetych swoimi sprawami studentow
przemierzajacych otoczone zielenig alejki, Tendai i ja zaczgliSmy si¢ modli¢. To byta
prawdziwa modlitwa. Samochody mknely ulica. W oddali gruchaty golebie.
Widoczny skrawek nieba $ciemnial si¢ i zdawat si¢ coraz mniejszy. Trzymalismy si¢
za rece, dwoje ludzi w obcym kraju, a jedyne stowa, jakie przychodzity mi do glowy,
to: ,,Prosze was, Wielcy i Pigkni, oczy$écie moj jezyk z wszelkich niepotrzebnych
ludzkich stow 1 natchnijcie tym, co wiecie, ze musi zosta¢ powiedziane. Pomdzcie mi
zjednoczy¢ si¢ z tg pierwotng, niewymagajaca stow pokora. Pomdzcie mi czu¢!”

Na tym konczymy. Rytuat zostat dopelniony. Drzewa si¢ usmiechaja, niebo
znowu jest blekitne, a ja juz wiem, dokad mam si¢ udaé. Zrozumiatam, ze

Rozmowa z Duchem jest komunikacjg. Dlatego Ceremonii nie da si¢ odby¢ w
pojedynke.

dkokok

Pewnego dnia, lamentujgc nad utratq prawdziwej glebi przez jezyki na calym swiecie
— zrownywane z ziemiq, splaszczane, zgniatane i sciskane ze wszystkich stron przez
imperialistyczny angielski — zdalam sobie sprawe, Ze nie da si¢ zabrac¢ czegos bez
dawania czego$ innego w zamian, nawet gdy mowimy o mieszaniu sie jezykow.
Miejscowy jezvk zawsze wywrze wplyw na styl jezyka kolonizatora, co ttumaczy,
dlaczego jezyki angielskie w Afryce poruszajq mnie znacznie bardziej niz brytyjski
angielski, ktory rzekomo ma by¢ tq idealng forma o najbogatszym stownictwie. To
dlatego zimbabwejski angielski ma giebie, ktorej nie ma amerykanski angielski.
Drzieje sig tak, poniewaz w jezyku shona czy ndebele, stowa majg znaczenie, wage.
Dlatego moj angielski nigdy nie bedzie angielskim takim, jakim powinien by¢, jakim
mogtby byé, gdyby moim pierwszym jezykiem nie byt polski. To polszczyzna nadaje
wage moim angielskim stowom. To tlumaczy moj gleboki sceptycyzm do wszystkich
lingwistycznych teorii o wielojezycznosci — czym jest, a czym nie. Owszem, stowa z
wielu jezykow mogq sia¢ zamet w glowie, ale nie w sercu, ktore nie da si¢ zwies¢
smakiem nowych stow i jezykow. Dlatego uwazam, ze jezyk niekoniecznie ma wiele
wspolnego z komunikacjq, ale raczej ze smakiem, z przetwarzaniem rzeczywistosci, z
zyciem. Zanim stowa zyskajq moc opisywania zycia, trzeba na nie zastuzyc hartem i
wytrwatosciq.
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Jednak jako wspotczesnym imigrantom grozi nam, ze wpadniemy w szczeliny
miedzy jezykami, kulturami, krajami i doswiadczeniami — tak gleboko, ze nikt nas nie
zrozumie. Tak wilasnie czuje si¢ teraz w Zimbabwe — jak turystka, nielegalna
imigrantka, muzungu, osoba z zewngqtrz, podrozniczka przybywajgca do Zimbabwe,
przyciggana przez pokaleczony kraj, ktory, cho¢ jeszcze o tym nie wiem, pokaleczy i
mnie, tak mocno i gleboko, ze zaczne wierzy¢, zZe kalectwo to najlepsze okreslenie
mnie samej, mojego zZycia i celu. Bedzie tak az do czasu, gdy poczuje, zZe jedyne, co
mi pozostaje, to ponowne narodziny — lecz tym razem zrobig to jak trzeba, podczas
ceremonii z tancem, spiewem i grq na bebnach. Moje nowe narodziny — wiasnie
nadszedt na nie czas!

Nadszedt czas.

Czuje sig tak strasznie, strasznie staro...

Jak to mozliwe, ze zZycie jest jednoczesnie tak dlugie i tak krotkie? Zbyt krotkie,
by wehtongé calq dobroé, lecz zbyt dlugie, by zignorowac bol nadmiernie wrazliwego
serca.

dkokok

HARARE, ZIMBABWE
Tendai przekonatl mnie, zeby jecha¢ do Zimbabwe.

Sprawila to jego modlitwa — nie moja.

Jego piesn — nie moja — wibrowata we mnie.

Sprawg przypieczetowato moje marzenie — tylko moje — i oto jestem w Harare,
stolicy Zimbabwe.

Laduje¢ w potudnie, w palagcym stoncu, ktéore budzi mnie po wyjsciu z
kolejnego w tym dniu samolotu. S3 w nim skapane olbrzymie billboardy z napisem
,HIFA — Harare International Festival of the Arts”. Kolory mienig si¢, wiruja, jak
tanczacy po uwolnieniu z butelki dzin. Przybywam po kilku miesigcach spgdzonych
w Peru, gdzie uczytam si¢ pie$ni oraz przechodzitam diete (w jezyku Shipibo dieta to
sama, co, jak si¢ sktada, doskonale oddaje jej sens — w jej trakcie nalezy przebywac
w samotnos$ci, bez kontaktu ze §wiatem zewngtrznym, budujac relacje z duchami
ro$lin przez piesni i ceremonie). A teraz laduje tu, gdzie moje sny kazaly mi przyby¢.
Co mnie tu czeka?

Billboardy spetniaja swoje zadanie. Udaj¢ si¢ do Ogrodéw Harare, w centrum
miasta, gdzie w maju, wczesng zima, odbywa si¢ Festiwal. Spotykam tu cztowieka,
ktéry sprzedaje nyunga nyunga, czyli rodzaj btyszczacej, potyskliwej mbiry. Bardzo
mi si¢ podoba i, pewnie pod wptywem piesni Chiwoniso Maraire, kupuje¢ jedng. Przy
okazji pytam sprzedawce, czy wie, gdzie odbywaja si¢ ceremonie bira (ceremonie
Przodkéw). Po doswiadczeniu ceremonii §wietych roslin, a takze ceremonii piesni ze
Stanéw Zjednoczonych — ojczyzny mojego nauczyciela, szamana plemienia Nez
Percé, Phila — jestem spragniona rytualow. Chce glteboko do§wiadczy¢ piesni w tym
$wigtym miejscu — tutaj, w Zimbabwe, tak gleboko, jak tylko si¢ da.
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Moja wzmianka o ceremonii bira zmienia nastawienie sprzedawcy. Z
grzecznej turystki zmieniam si¢ w kogos, kto wie co nieco. Rozluznia si¢ i méwi co$
bardzo ciekawego:

— Gdyby nasza mtodziez znata moc tego instrumentu, ktéry trzymasz w
rekach, to wszyscy graliby na mbirach, a nie na telefonach. Nosiliby je w torbach i
przygrywali sobie w wolnej chwili, w autobusie czy na ulicy, zamiast bez przerwy
wystukiwa¢ teksty w komorkach.

Od tamtej pory czesto mysle o tej odwaznej opinii. Widze, ze nasz §wiat
kurczy si¢ do rozmiaréw matego ekranu, od ktérego dretwieja oczy. StworzyliSmy
frankensteina i nie potrafimy bez niego zy¢.

Przyjechalam do Zimbabwe z sze$cioma instrumentami: djembe, mbira,
skrzypcami, karimbg, fletami i grzechotka. Mbira, obiekt wyrazajacy duchowe
dziedzictwo Zimbabwe, byta gldéwnym powodem, dla ktérych tu przybytam.
Chcialam nauczy¢ sig, jak grac¢ ,,wlasciwie”. Do tej pory uczytam si¢ od cztowieka,
ktory sprzedal mi moja karimbe, a takze z YouTube. Poza tym improwizowatam 1i
komponowatam wlasne piesni podczas ceremonii, jesli poczutam weng. Poznalam
moc tradycyjnej muzyki i moim kompozycjom tez jej nie brakowalo. Czgsto
obywatam si¢ bez stow — wystarczyto kilka dzwigkéw, ktorych nie da si¢ tatwo
zaklasyfikowac. Pie$ni, ktore tworzytam, byty zazwyczaj proste, skupione na jednym
stowie, jednej prawdzie, idei czy tesknocie, czasem na jakiej$ historii. Tak nauczytam
si¢ gra¢. Wszystkie proby wpasowywania si¢ w jakie$ ramy spelzly na niczym —
zardbwno wczesniej, jak i pdzniej.

Uczytam si¢ tradycyjnego kanonu, a potem stawiatam wszystko na glowie i
gratam po swojemu. Tlumaczylam to tym, ze jestem kobietg, a moimi nauczycielami
byli gtownie mezczyzni, w niektorych przypadkach gleboko przywigzani od
patriarchalnej wizji $wiata. Ale jest tez inne, mniej genderowe 1 latwiejsze
wytlumaczenie, a mianowicie, ze wszyscy tradycyjni uzdrowiciele r6éznig si¢ od
siebie — kazdy ma swoje wlasne sposoby. Mozemy si¢ uczy¢ od siebie, podpatrywac,
wchodzi¢ wzajemnie w swoje paradygmaty kulturowe, ale koniec koncéw kazdy
uzdrowiciel ma swoja wtasng droge, swoje duchy, swoich Przodkow, opiekunow i
wlasng $ciezkg. W tradycyjnych kulturach wie to kazdy — uzdrowiciel nie powinien
by¢ kopig kogo$ innego. Ma by¢ tylko sobg i kierowa¢ si¢ wskazowkami Ducha.

Kazdy uzdrowiciel — bez wzglgdu na to, czy jest szamanem, $piewakiem
masvikiro, ng'anga czy obu tych tradycji — to dar dla spolecznosci. Nie dlatego, ze
umie si¢ dopasowaé, ale dlatego, Zze jego uszy stysza dzwigki z zewnatrz.
Uzdrowiciele mogg rozni¢ si¢ praktycznie wszystkim — wygladem, zachowaniem,
plcig — ale starszyzna rozumie, ze kiedy kto§ zachowuje si¢ tak, a nie inaczej, impuls
stojacy za tym zachowaniem nalezy rozumie¢ i1 pielegnowaé, a nie probowaé
zniszczy¢ grozba lub wstydem.

Jak podkresla Megdrzec Pathisa Nyathi: ,,Duchowe zasady we wszystkich
tradycjach sg takie same. Takie same, takie same, takie same”.
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Kilka tygodni p6zniej zaproszono mnie na Ceremoni¢ Przodkéw. Tam, posrod gry na
mbirze, b¢bndw, tanca, tradycyjnego piwa i ogdlnego entuzjazmu, mierz¢ si¢ z
duchem przodkéow.

— Nie jeste$ jak inni — mowi mi Svikiro. — Twoi przodkowie nigdy nie
stosowali przemocy wobec moich.

Wyglada na zaskoczonego. Nie wiedziat chyba, ze mozna by¢ bialg osoba bez
brzemienia krzywdy wyrzadzonej przez zmarlych krewnych-kolonizatoréw. Z
afrykanskiego punktu widzenia to bardzo wazne. Podczas naszego spotkania to, co
zrobili lub czego nie zrobili moi przodkowie, ma znaczenie, staje si¢ czgs$cig naszej
interakcji. Ngozi, glodne duchy, musza zosta¢ nakarmione — ale trzeba to zrobi¢ ze
szczerym sercem.

Dzigki teamu, ze Stowianie i lud Shona maja bardzo zblizong tradycje
przodkéw 1 nie kolonizowali$my si¢ nawzajem, mozemy si¢gnac¢ do giebokiej rzeki
porozumienia, ktora pltynie pod powierzchnig obiegowych opinii i uproszczonych
wyobrazen, stanowigc gtos Duchow w naszym zyciu.

dkokok

DWA LATA POZNIEJ...

HARARE, ZIMBABWE

Dzi$, po latach, patrzg na to wszystko jak na gr¢. Wyjazd do Zimbabwe 1 szereg
trudnych inicjacji przypominaja zdobywanie kolejnych pozioméw do$wiadczenia.
,Podjetas ryzyko” — stysze, po czym zazwyczaj pada pytanie o to, dlaczego akurat
Zimbabwe. Ci¢zko mi wytlumaczy¢, ze droga moze by¢ serig znakéw. Dla mnie sg
one wyrazem aprobaty od moich ptowowtlosych, roz§piewanych przodkéw. Cho¢
oczywiscie nie wszystko stato si¢ za ich sprawg. To nie ich kaprys rzucit mnie do
Zimbabwe — afrykanscy Przodkowie tez maczali w tym palce, a moze nawet to oni
stali za calg intryga. Jak by nie bylo, podobnie jak wielu $miatkéw postawitam
wszystko na jedng karte i wcigz nie jestem pewna, jak to si¢ wszystko skonczy.
Czulam jednak, Zze nie mam wyboru, a tutaj przynajmniej nie mam juz poczucia, ze
moje zycie to jaki$ koszmar. Przeciwnie — nie tylko zaprzyjaznitam si¢ z Duchami,
ale czuje si¢ silna, zdrowa 1 na dodatek sama robi¢ ceremonie.

Jednak w rzeczywisto$ci wcigz dopiero ucze si¢ modlic.

Oto Prawda, ktérej nie potrafimy dostrzec: jesli mocno si¢ skupisz, uda ci si¢
ustysze¢ mysli drzew; ustyszenie mysli ludzi wymaga jeszcze wigkszej koncentracji,
ale gdy si¢ tego nauczysz, spojrzysz na nich, jakby$ ich widziata po raz pierwszy.
Potem mozesz sprobowac ustysze¢ mysli ich mysli, a wtedy by¢ moze zrozumiesz
nature rzeczy kryjaca si¢ za myslami — ustyszysz piesn, ktora tam rozbrzmiewa, ktora
wszystko otula. Kazda rzecz w zyciu stuzy Drodze, ktérej mysli takze mozesz
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ustysze¢ — a jesli wstuchasz si¢ bardzo, bardzo uwaznie, moze ustyszysz réwniez
naturg tego, co kryje si¢ za myslami Drogi.

A co z mistyczng naturg mito$ci? Chcialabym poznac¢ i t¢ Prawde, nawet jesli
jest trudna. Po tym wszystkim czuj¢ si¢ jak stara kobieta, ktora woli ustysze¢ co$
prawdziwego niz co$ imponujacego.

Jednak teraz, patrzac wstecz na te lata inicjacji, czuj¢ wewnetrzng dume z
drogi, ktoérag wybratam — nawet jesli czesto wydawato mi si¢, Ze nie mam zadnego
wyboru. Patrzac wstecz, wydaje mi si¢, ze wiekszos$¢ czasu spedzitam pod drzewami,
w gorach, widoczna jak na dtoni, grajac na karimbie, mbirze czy skrzypcach. Teraz,
kiedy zwracam si¢ do mojej spotecznosci, czuje, ze musz¢ im dac te kilka piesni i
opowiesci, ktdre poznatam. Mam moje skrzypce — to jedyna rzecz, ktéra moze mowié
w moim imieniu, ale nie dzigki technice, o nie! Gra na skrzypcach nie jest
umieje¢tnoscia, to wiem na pewno. To lekcja stuchania prawdziwego glosu wszystkich
stworzen. To $wigta ceremonia.

Zacznijmy jeszcze raz od poczatku, ale w innym miejscu. Mysli, zwlaszcza
tak niepouktadane i nieskladne jak moje, najlepiej wyraza¢ opowiescig. A wigc
poscitam w jaskini w prowincji Domboshawa nieopodal Harare. To jedna z tych
jaskin z malowidtami buszmendéw, a konkretnie ludu San. Niewiele wowczas
wiedziatam o jaskiniach, ale szukatam miejsca blisko natury, gdzie mogtabym posci¢
i stucha¢. Wtasnie wrocitam z bolesnego, fizycznie rozdzierajacego spaceru z
Przodkami i bytam im winna przeprosiny. Tak wigc siedzialam sama w jaskini i
staralam si¢ pouktada¢ w gltowie rzeczy, ktore niedawno mi si¢ przytrafily — ciaza,
porazenie ogniem Przodkéw, poronienie i doznanie ich gniewu na wlasnej skorze.

Trzeba zrozumie¢ jedng rzecz — to, ze odprawiamy Ceremonie nie znaczy, ze
zawsze podejmujemy najroztropniejsze decyzje. Kierujemy si¢ zawoalowanym
jezykiem Dzikich Duchow, ktory staramy si¢ przettumaczy¢ na zwykle zycie.
Idziemy tam, gdzie nas wzywajg. Cho¢ to nie nasz, ludzki, wybdr, nie jest to tez
problem. Chodzi o to, czy zgodzimy si¢ podaza¢ za nasza naturg. Dlatego
wspotczesna Zachodnia obsesja na punkcie ,,wyboru” jest, wedlug mnie,
nieporozumieniem — jedyny wybor, jaki mamy, to czy chcemy trzymac si¢ wiasnej
natury, czy jesteSmy gotowi podazaé za glosem Ducha. To byl moj najwigkszy
dylemat w Zyciu, i jestem dumna, Ze stan¢lam na wysokosci zadania. Problem polega
na tym, ze myslac przez pryzmat cywilizacji, nie mamy tak naprawde mozliwosci
dzialania zgodnie z nasza naturg. Otrzymujemy pewien zestaw opcji oraz
prawdopodobnych konsekwencji ich wyboru, a zatem jesteSmy uwiezieni w
schemacie paradygmatow i mysleniu o zyciu w jeden okreslony sposob. Wielkie
Istoty zyjace w Drzewach nie to maja na mysli, gdy kaza nam pozna¢ samych siebie.
Tak wigc kwestia wyboru jest skomplikowana. Przynajmniej dla mnie.

A wigc postanowilam pojecha¢ do jaskini w Domboshawa, niedaleko
stotecznego Harare. Ale nawet ten wybor byt nie do konca moj. Juz sama decyzja o
podjeciu postu w Naturze — w Dziczy czy w Gorach — jest zaproszeniem od Duchéw,
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ktére tam zyja. Cala magia i tajemnica polega na tym, zeby nasza decyzja o
wyruszeniu na Droge zbiegla si¢ z decyzja Duchow o wezwaniu nas. Mdj wybdr staje
si¢ ich wyborem — po czym pozostaje nam tylko wyrazi¢ wdzigczno$¢ tym Pigknym
Istotom, ktorym ludzki jezyk nigdy nie bedzie w stanie nada¢ wystarczajaco godnego
miana.

W ten sposob znalaztam si¢ w jaskini w Domboshawa. Za dnia ukrywatam si¢
przed nielicznymi turystami, ktdrzy chcieli zobaczy¢ na wlasne oczy pradawne
malowidia na §cianach. Pewnego dnia przyszla grupa uczniéw z przewodnikiem.
Siedzialam za drzewem niedaleko jaskini i udato mi si¢ wytapa¢ stowa przewodnika:
,2Malowidla na$cienne zostalty wykonane przez ludzi zwanych svikiros albo
mashamanas (w jezyku Shona mashamanas znaczy po prostu ,,szamanowie” — to
liczba mnoga od ,,szamana”), ktoérzy wchodzili w trans i tworyli obrazy, ktére tu
widzicie”. Dzieci i1 przewodnik poszli sobie niedtugo potem, a wtedy ja znalaztam
kolorowy koralik w ziemi za drzewem, jakby pozostawiony specjalnie dla mnie.
(Jezyk Duchow jest zawsze osobisty, a poszczenie w samotno$ci sprawia, ze
styszymy go jeszcze bardziej bezposrednio — tu nie ma mowy o przypadku, zwtaszcza
gdy poscisz pod drzewem, kiedy twoj stuch jest szczegdlnie wyczulony).

Podejrzewam — o czym nie miatam pojg¢cia, kiedy po raz pierwszy przybylam
do Zimbabwe — ze mediumizm, taki jak ten praktykowany przez lud Shona, byt
powodem, dla ktdérego tu si¢ znalaztam. Swoim cialem, glosem i zmystami miatam
przekazaé jakie$ glebsze duchowe przestanie. To dlatego Duchy wezwaly mnie do
tego wstrzasanego niestabilnoscig kraju, w ktorym rewolucja, inflacja, niedobory
paliwa i zywnosci byly czyms$ zupetnie normalnym — do miejsca, w ktérym cate zycie
zorganizowane jest wokot rodziny, a gdzie ja nie miatam nikogo. A jednak znaleziony
na ziemi koralik byl wskazowka — znakiem, Ze noszenie koralikow, symbolizujace
prace uzdrowicielki, byto powodem, dla ktorego tu si¢ znalaztam. M§j ludzki umyst
probowat przekrecic te informacje na wszystkie mozliwe sposoby — przeciez nigdy
nie jest tak, jak nam si¢ wydaje — ale ostatecznie wykombinowatam, Ze swoja
prawdziwa natur¢ odnajde po osiggnigciu kolejnych pozioméw inicjacji jako
mistrzyni Ceremonii. Lepsze stowo nie przychodzi mi do gtowy. Mogtabym nazwac
si¢ Szamanka, spirytualistka, nawet Svikiro — na pewnym poziomie to wszystko tez
bytaby prawda. Ale najbardziej mi pasuje mistrzyni Ceremonii — to konkretne i
bezposrednie okreslenie najlepiej wyraza, na czym polega mdj dar. Nie istnieje jeden
rodzaj szamanizmu, jeden sposob inicjacji, jedna forma rozmowy z Bogiem,
Przodkiem czy stworzeniami w przyrodzie. Kiedy Bogini chwyta twoja dlon i jak waz
odnajdujesz swdj zagubiony jezyk, kiedy udaje ci si¢ ztapaé spojrzenie Pigknych
Wielkich Istot, wtedy czujesz w sobie przyptyw wiedzy i wiesz, ze wlasnie po to tu
Jjestes. 1 wtedy chcesz to jako$ wyrazi¢ stowami — przynajmniej ja tak mam. W koncu
masz cos$ do powiedzenia. Chcesz to wyrazi¢. Wyspiewac. Ale rownie dobrze mozesz

postuzy¢ si¢ opowiescia, stowem, gtosem. To ich wspolna alchemia tworzy magig.
kskok
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HARARE, ALEJE

Grypa byla do przewidzenia, ale i tak bylam zaskoczona. Juz predzej
spodziewatabym si¢ malarii, ale w Harare nie choruj¢ si¢ na nig czgsto, w
przeciwienstwie do zwyklej grypy, na ktdrg nie uodpornita mnie nawet moja gruba
polska skora.

W rzeczywisto$ci, jak powiedzial mi kiedy$ jeden z moich nauczycieli,
szamani choruja czgsciej. A sami siebie nie wylecza. Jest nawet takie powiedzenie w
jezyku shona — ,,Ng'anga hazvirapi” — czyli: szaman (spirytysta, uzdrowiciel) nie
wyleczy si¢ sam.

W ten sposob na wilasnej skorze poznatam kolejng prawde o szamanach.
Lezatam w t0zku w pokoju w samym centrum Harare, przy Alejach, i nie bytam w
stanie sama wsta¢ (pierwszy raz w zyciu!). Szamani czgsto choruja, poniewaz
nieustannie s3 zaj¢ci uzdrawianiem wszystkich wokol. Ale objawy choroby tez co$
znaczg. Chociaz nikt ci o tym nie powie. Prawie nikt.

W moich snach widzialam wowczas syreny, wode, me¢zczyzn z nozami i
wielkie lwy. Czasami bytam tak przerazona, ze chcialam si¢ obudzi¢, jedynie po, zeby
zasna¢ na wieki —zadzgana przez me¢zczyzn, ktorzy wyszli ze snu przez Sciany.
Dowiedzialam si¢ nieco pdzniej, ze to do$¢ normalne. ,,Musisz wypoci¢ swoj strach”
— ustyszalam od jednego z moich nauczycieli w jego dare — okraglej chatce pelnej
ziot, swietych tkanin, muszli, kamieni, kos$ci i §wietych lasek (zsvimbo). Dal mi troche
zi6t 1 kazat poci¢ si¢ pod plastikowa plachta.

— Musisz poci¢ si¢ z duchami ro$lin.

Moja babcia moéwita to samo: — Wypo¢ to! Kiedy miatam goraczke,
przykrywata mnie stertg kocow, kazata leze¢ i si¢ pocic.

A teraz pocitam si¢ — wypacalam, skrgcalam, wykrgcalam — na potudniu
Afryki, z dala od miejsca, gdzie babcia kazata mi si¢ pocic.

Strach jest pouczajacy.

— Strach jest pierwsza rzecza, ktorej trzeba si¢ pozby¢, ale i1 najtrudniejsza —
mawial moj nauczyciel. — Strach uniemozliwia nam wlasciwie widzie¢, stysze¢ i
czué. Swiat wcale nie jest taki, jaki nam si¢ wydaje i wszyscy by$my o tym wiedzieli,
gdyby$my potrafili przejrze¢ na oczy... Ale zeby to zrobi¢, trzeba najpierw si¢
obudzi¢ 1 pokona¢ STRACH.

Zlana potem i tzami, rzucatam si¢ pod kotdrg i powoli budzitam ze strachu.

Trudniej niz strach przezwycigzy¢ jest tylko traume¢. Trauma odrywa
kawaleczki twojego ciata, az zostaje Slepy i gluchy ochtap. Tak pod wieloma
wzgledami dziata wspodiczesna cywilizacja, tylko nie chcemy tego dostrzec.
Wycinamy drzewa — naszych sojusznikéw, naszych przyjaciol. Ryjemy ziemig
maszynami. Zabijamy. Udajemy, ze zmarli nie majg z nami nic wspdlnego. Mys$limy,
ze sny nie s3 prawdziwe. Komunikacj¢ z duchami psychiatria uznaje za jednostke
chorobowg. Nie chcemy widzie¢, stysze¢ ani mowi¢ o rzeczywistosci. JestesSmy tak
skotowani przez traume, Ze nie wiemy juz, co jest prawda, a co ktamstwem. Trauma
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stopniowo pozbawia nas naszego czlowieczenstwa, intuicji, wyobrazni — a potem
chowamy gtowe w piasek, majac nadziej¢, ze si¢ udusimy i trafimy do lepszego
$wiata. Coraz trudniej o prawdziwg odwage. Zycie jest coraz bardziej kruche. Stawka
jest wysoka. Niepewnos¢ naszego istnienia — coraz bardziej przerazajaca.

Wyrywam si¢ ze snu, przemoczona.

— To zty duch. Poczekaj, pojdzie sobie — mowi z usmiechem moj nauczyciel.
Nic go nie porusza. Nic go nie martwi. Jest szamanem do szpiku kosci.

Musimy pamigtaé, ze przedstawiciele tradycyjnych, zyjacych z ziemi kultur
sa niezwykle pragmatyczni. Zycie ich nie rozpieszcza, wiec nikt nie bedzie tracit
czasu na co$, co nie dziala, nie przynosi efektow. Wedtug nich to my jesteSmy
szalencami, z nasza obsesj¢ na punkcie ,,wiary w Boga”. W przeciwienstwie do
»Zycla w wierze”, czyli zawierzenia komu$§ swojego zycia, ,,wiara w Boga” jest
abstrakcyjnym, pozbawionym sensu ideatem. Nie ma zadnego zwiazku ze §wiatem
materialnym 1 dlatego jest kolejnym przykladem oderwania, separacji. ,,Bogu co
boskie, cesarzowi co cesarskie” — to absurdalny wyraz oddzielenia duchowosci od
zycia, tak jakby to byla kwestia wyboru, jakby samo zycie nie byto juz darem od
Duchow, ktore radosnie wszystko przepetniaja.

Jedng z pierwszych rzeczy, ktérych ucza si¢ uzdrowiciele, to ze kazde
uzdrowienie jest transformacja, taska, aktem tworczym. Dlatego za kazdym razem
wymaga nowego, kreatywnego podejscia. Nie da si¢ w kotko robi¢ tego samego.
Wszyscy uczestnicy maja §wiadomosé, ze kazda ceremonia jest wyjatkowa, inna niz
wszystkie wczesniejsze 1 pozniejsze, nawet jesli protokot, styl, tradycja, tresc,
uczestnicy, a nawet intencja ceremonii pozostaja bez zmian. Z tego tez powodu dla
tradycyjnego uzdrowiciela rozwigzywanie podobnego problemu metodami, ktore
dziataly wczedniej, nie ma sensu. To jak z przystowiowa definicjg szalenstwa, ktore
polega na powtarzaniu w kotko tego samego, liczac na inny rezultat —tyle Ze z mojego
doswiadczenia wynika, ze w tym przypadku tak si¢ w istocie dzieje. A jesli co$
zadziatalo w przeszto$ci, to raczej nie zadziala ponownie. Przyznaj¢, wiele razy
tamatam sobie kark na tej zasadzie — walitam glowa w mur raz za razem, upierajac
si¢, zeby siggna¢ po wyprobowang metode. Problem tkwil w tym, ze podchodzitam
do uzdrawiania jak do badan klinicznych, a ono tak nie dziala. Kazdy przypadek jest
wyzwaniem, nowym problemem, ktéry wymaga nowego rozwigzania — poniewaz to
my, uzdrowiciele, musimy nauczy¢ si¢ czego$§ nowego, czego wczesniej nie
wiedzieliSmy.

W tym sensie tradycyjne uzdrawianie jest procesem prawdziwego uczenia si¢
opartym na ciaglej ciekawosci. Jest to swego rodzaju mistyczna metoda naukowa,
ktéra za kazdym razem zaczyna si¢ od powtdrzenia sobie: ,,Nic nie wiem, nic nie
wiem, nic nie wiem”. Natomiast modlitwa, ktéra skupia prosbe, otwiera naczynie,
ktore ma sie napetni¢ mito$cig: prosze, pokaz mi. Prosze, badz ze mna. Prosze, pomo6z
mi.
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Obecnie wszyscy — zarowno czlonkowie rdzennych ludow, jak i ludzie tzw.
Zachodu — znalezli$my si¢ w sytuacji, w ktorej dzialamy po omacku. Budowanie
granic nas nie uratuje. Wynoszenie okreslonych idei, ludzi czy kultur na piedestal nic
nie da. Stoimy w obliczu bezprecedensowych probleméw. Wszyscy modlimy si¢ o
$miale, kreatywne rozwigzania, ktére powstang w wyniku polaczenia problemow i
ludzi, ktorzy je tworza. Wszyscy tkwimy w tym razem.
kskok
Kiedy ta okropna zima wreszcie dobiegla konca, a ja stanglam na nogi, moja siostra
poprosita mnie o rytual modlitewny. Co$§ prostego, nieskomplikowanego, co
pomogtoby jej nieco bardziej rozwina¢ swoja dziatalnos¢. Jakze nie$miali jesteSmy
w rozmowie z Duchem! Jak patetyczni! Jak bardzo staramy si¢ dobra¢ wilasciwe
stowa, znalez¢ odpowiednig intonacj¢! Wiemy, ze w modlitwie odstaniamy sig, a
jednak nie bardzo wiemy, jak tego dokona¢. Jak nawigza¢ intymny kontakt z
Duchem? Od czego zacza¢? Zaczynamy od modlitwy — od okreslenia przestrzeni,
otwarcia §wietego miejsca, od daru. Naszym darem jest wdzigczno$¢. Nastepnie
prosimy o zrozumienie. Ponownie dzigkujemy. Nastepnie stuchamy — otwieramy
oczy, uszy i serca. ,,Lozw6l mi Ci¢ zobaczy¢. Pozw6l mi Ci¢ poczu¢. Badz ze mng
we wszystkim. Trzymaj mnie za rgke, badz blisko mojego serca. Zréb to samo dla
tych, ktorzy mnie nienawidza, aby nie czuli juz potrzeby nienawisci. Ulecz dusze
tych, ktdrzy mnie skrzywdzili, aby nie chcieli juz krzywdzi¢ nikogo innego. Ty jeste$
mito$cig. Otocz mnie mitoscig, ktérg jestes. Dzigkuje. Do zobaczenia jutro. Do
zobaczenia dzisiaj. Do zobaczenia, gdy bede stad wychodzita. Jestes moja mitoscia.
Ja jestem twoja mitoscig”.

— Wow, naprawde nauczytas si¢ tam modli¢! — skwitowata moja siostra.
kskosk
Bebny, taniec, ludzie. Co za wspaniala ceremonia! Duch przychodzi, méwi Prawdg,
a Prawda jest przyjmowana. Chcg¢ wytanczy¢ ogarniajgce mnie uczucie ulgi, wybié
jej rytm stopami — nareszcie wiem, po co tu jestem, poznalam swoj cel.

Pewien profesor antropologii w Polsce powiedzial mi kiedy$ co$, co dodato
mojemu do$wiadczeniu nieco sensu: ,,Szamani rodzg si¢ z darem. W §wiecie Duchoéw
czuja si¢ jak w domu. Bez wzgledu na to, czy Duchy w ich obecnos$ci denerwujg sie,
czy dobrze si¢ rozumieja, wazne jest, ze szaman czuj¢ si¢ tam jak u siebie. Duchy
moga przepedzi¢ innych, ale nie szamana. To jest wlasnie ten dar, z ktorym rodzi si¢
szaman. Nie chodzi tu o zadng technike”.

Pod rozgwiezdzonym afrykanskim niebem wiem na pewno, ze szamanem
trzeba si¢ urodzié, nie mozna nim si¢ sta¢. Ten dar mozna otrzymac tylko do Duchow,
nie od innych ludzi. Plomien ogniska strzela w powietrze, wysylajac snop iskier i
roz$wietlajac twarze $miejacych sig, $piewajacych, tanczacych ludzi. Szaman musi
zosta¢ zaakceptowany przez ludzi, w tym Zyciu — inaczej budowanie mostéw nie
bedzie miato sensu.
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Mysle, ze to w duzym stopniu tlumaczy doswiadczenie wielu ludzi w
dzisiejszych czasach. Na $wiecie rodzi si¢ coraz wigcej szamandw, aby zastapic tych,
ktérych nasza cywilizacja albo zabija — jak czynili to kolonizatorzy, inkwizytorze i
wladze radzieckie — albo zamyka w szpitalach, nazywajac ich wizje i wezwania
jednostkami chorobowymi.

Szamanizm nie jest technikg. Nie da si¢ go nauczy¢. Ale jest czyms$
prawdziwym i koniecznym. Prawdziwym powotaniem.
kskosk
Na koniec moj nauczyciel mowi do mnie tak:

— Twoi Przodkowie kazali mi przekaza¢ ci jedng wiadomos$¢ — po tym, jak tu
skonczymy, masz przesta¢ szuka¢ kolejnych posrednikoéw 1 zaczaé sama rozmawiaé
z Duchami. Musisz zaufa¢ swoim Duchom. Poniewaz to one kieruja twoja praca, nie
masz wyboru — musisz zwracac si¢ do nich ze wszystkim, bez przerwy pytac i dawac
sobie czas na podjecie decyzji. Maja ci powiedzieé, co robi¢, gdzie i$¢. Ludzie tacy
jak ty, ktoérzy odprawiajg rytuaty i ceremonie, nigdzie miejsca na dlugo nie zagrzeja.
Jak Chaminuka czy Mmbuya Nehanda, bedziesz podréozowac od spotecznosci do
spoteczno$ci 1 odprawia¢ wszelkie niezbedne rytuaty — tylko tyle i az tyle. Twoj
partner zyciowy, jesli go znajdziesz, musi to rozumie¢ — wtedy begdzie wam dobrze.
Zrozumienie jest faska, ktora jest dana. Oczy twoich rodzicow sa teraz §lepe na twoja
pracg, ale to nie ich wina. Przodkowie im je otworza, ale jeszcze nie teraz. Droga
Ducha i Rozjemcy nie jest tatwa. Jeste$ postankg Ducha, starsza — dobrze, ze jeste$ z
nami. Wystannica Ducha. Mddl si¢ do nich o wszystko. Kiedy rodzisz si¢ Svikiro, nie
mozesz od tego uciec. Bo czy da si¢ uciec od swojego cienia? Zawsze podaza za tobg
— dla twojego dobra. Przodkowie, z ktérymi rozmawiamy, sa postancami Stworcy.
Ale Duch jest peten tajemnic. W dzisiejszych czasach ludzie mysla, ze wystarczy
kupi¢ troche ubran, laske i dobre buty, ale to nie wszystko. Duch nie potrzebuje ubran
— to moje ciato jest jego ubraniem. On zyje w ciele. Wszystko trzeba robi¢ z sercem,
z wiasciwg intencja, ale poniewaz jestesmy ludzmi, nigdy nie wiadomo, co
uzdrowiciel ma w sercu. Wszyscy popetniamy btedy, ale teraz moge napisa¢ nowa
historie bez bledow — twoja historig, historie twojego zycia, ktora jest rowniez historig
uzdrawiania. ... Co jeszcze? ZAWSZE podrézuj z lekarstwem. Jutro zaczynamy
prace. Modl sie za swoich wrogéw, dawaj im prezenty, a potem odejdz. Nie
zostaliSmy tu wyslani, aby kocha¢ tylko dobrych ludzi lub ludzi, ktérzy nas lubia.
Latanie jest sposobem podrdézowania, nie ma w nim nic ztego. Tak samo jak w
posiadaniu dzieci. Duch puka teraz do drzwi wszystkich ludzi i oni musza
odpowiedzie¢. Nie wtedy, gdy beda mie¢ czas, nie pdzniej — teraz. Musimy tez
zrozumied, ze jezyk Ducha jest jezykiem paradoksu — i tajemnicy. I mito$ci, poniewaz
wszystko jest miloscig, a my jestesSmy tutaj, aby kocha¢ siebie nawzajem i Ziemig.
Ziemia potrzebuje uzdrowienia. Potrzebujemy starszyzny, aby wlasciwie
przeprowadza¢ inicjacje. OtrzymaliSmy roézne dary, wigc nie mozemy by¢ wszyscy
tacy sami — jeste$my rozni, z r6znymi darami.
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Zwr6e sie z tym wszystkim do Przodkow. Ze wszystkim. Oni odpowiedza.

W nocy widzg siebie, lezace w kartonowym pudetku dziecko, ktorym kiedys
bylam. Samolot niesie mnie wysoko, wysoko, w nocne niebo. Pudetko zamienia si¢
w kosz. Samolot rozptywa si¢ w powietrzu, a kosz ptynie, unoszony rzeka gwiazd.
Widze usmiechniete twarze lwow, syren, ludzi, dziadkoéw i bab¢. Jestem w domu.
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Sztuka jako spotkanie — narracje o otwieraniu si¢ i zamykaniu na nowe
doswiadczenia

Z punktu widzenia Fifi Mbogho, Samby Yonga, Natashy Omokhodion-Kalulu
Banda i Lilian Hippolite Mushi

przeklad z jezyka angielskiego: Karol Waniek

Wprowadzenie — narracje kobiet wyrazane w sztuce i poprzez sztuke

Sztuka stuzy przekazywaniu wiedzy, poniewaz zawsze jest w procesie ,,stawania si¢”.
Nowe formy wyrazu nie dekonstruujg starych; sztuka powstaje tam, gdzie to, co
ludzkie, graniczy lub wspdlistnieje z naturg, migdzy ,,materialnoscia” a
,hiematerialnoscig”, w dialogu. Dzigki temu dostrzegamy powigzania mig¢dzy
ludzkimi doswiadczeniami na przestrzeni czasu, zarowno w zyciu jednostki, jak i w
odniesieniu do historii miejsc, ktore zamieszkujemy. Sztuka umozliwia
podrézowanie w przesztos¢ i przyszto§¢ oraz tworzy przestrzen do odkrywania,
dekonstruowania i konstruowania znaczen.

Ponizej zamieszczamy fragmenty historii czterech kobiet zwigzanych ze
sztukg wspotczesng w réznych miejscach i przestrzeniach, w Afryce i Europie. W
swojej pracy czerpig site ze $wiadomosci nieodigcznego potencjatu sztuki, jej
uniwersalnosci 1 zdolno$ci  przekraczania granic, mozliwosci wymiany
mi¢dzykulturowej 1 mi¢dzykontynentalnej. Postrzegaja ja jako narzedzie stuzace
rozwijaniu kreatywnego myslenia i wyobrazni — umiej¢tnosci niezbgdnych do
tworzenia nowych rozwigzan i powodowania zmian spotecznych. Zrédtem ich
wiedzy jest nie tylko praktyka, ale takze dzielenie si¢ do$wiadczeniami i
perspektywami za posrednictwem narzedzi cyfrowych.

Dla wielu kobiet zaangazowanych w oparte na sztuce dzialania prospoteczne,
tworczo$¢ artystyczna z jednej strony umozliwia refleksje nad watpliwosciami,
dylematami i wyzwaniami, przed ktdrymi stoi spoleczenstwo, z drugiej za$ przybiera
form¢ wielowymiarowej przestrzeni, w ktorej mozna poszukiwa¢ odpowiedzi na
pytania — wlasne i innych, w wymiarze lokalnym i mi¢dzynarodowym. Gtosy kobiet,
ktore staraja si¢ rozwija¢ potencjat spoteczny poprzez sztuke wspotczesna, stajg sie
coraz bardziej styszalne.
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Kobiety sg inicjatorkami praktyk, relacji i wspotpracy w obszarze sztuki
wspotczesnej, tworzac ramy dla spotkan, podczas ktérych dochodzi do wymiany
wiedzy 1 sztuki. Ich narracje wskazuja, ze uwalnianie sztuki to jedynie poczatek
procesu odkrywania, dekodowania i interpretowania znaczen. Jest to proces, ktory
umozliwia produkcj¢ i reprodukcje wiedzy oraz artystyczng refleksje nad tym, co
pozwala czlowiekowi przekracza¢ granice, a takze by¢ sprawczym i aktywnym
uczestnikiem dziatan. Pojawiajace si¢ w jego trakcie wyzwania niewatpliwie
zwigkszajg warto$¢ wspolpracy w ramach projektu.

Jest to proces odkrywania tego, co znajome, a jednocze$nie nowe,
przejawiajace si¢ w rozmaitych dialogach i1 kontekstach. Pokazuje, ze dzigki
poznawaniu ré6znych wymiardéw sztuki mozemy dostrzec jej potencjal, wprowadzac
innowacje 1 laczy¢ sily na rzecz dzialan wzbogacajacych wspotczesng scene
artystyczng i formy ekspresji. Uwalnianie sztuki pozwala rowniez na docenieniu
tradycyjnych systemow wiedzy, rowniez pod wzgledem ich warto$ci artystyczne;j.

,» Len projekt to dopiero poczatek. W przysztosci chcemy wspolnie realizowad
wigcej dziatan, takich jak festiwale i programy wymiany artystycznej, nie tylko
rezydencje. Mysle, ze mozemy nawet doj§¢ do momentu, w ktéorym zorganizujemy
rezydencje kuratorskie i badawcze, poniewaz uwazam, ze nasze cele juz sg w duzym
stopniu zbiezne” (Fifi Mbogho, 2023).

W cytowanych wypowiedziach uczestniczki projektu wskazuja na (ich
zdaniem) wazne kategorie, ktore buduja $ciezke do zrozumienia sztuki. Postrzegamy
je jako zywe, interdyscyplinarne formy narracji wyptywajacej z artystycznych
poszukiwan. W sztuce nic nie jest przewidywalne. Dzieje si¢ tak, poniewaz dotyczy
zarowno istot zywych, jak i1 $wiata nieozywionego, rzeczy, miejsc, przestrzeni,
przejawow kreatywnosci oraz zdobytych dos$wiadczen. Sztuka jest réwniez
partycypacyjna. Jest procesem, ciggiem wydarzen i przezy¢. Uczestnictwo w niej
moze by¢ zrodtem wiedzy i inspiracji, ale rowniez dylematéw i wyzwan. Dzigki
doswiadczaniu, analizowaniu, interpretowaniu i zastanawianiu si¢ nad nig, nic juz nie
bedzie takie same. Sztuka umozliwia przekraczanie widzialnych i niewidzialnych
granic.

Historia $wiata zbudowanego na relacjach wtadzy pokazuje, ze np. podczas
proceséw podboju i kolonizacji wiele rdzennych historii oraz wiedzy, powstatej w
duzej mierze dzigki kobietom, zostalo zapomnianych lub wymazanych, a same
kobiety sg usuwane lub pomijane w dominujacych narracjach historycznych.

» Wspodlczesnie wiedza jest tworzona przez instytucje w formie pisanej, jako
ksigzki, dokumenty, réznego rodzaju zasoby akademickie i badania naukowe,
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natomiast w tradycyjnych, rdzennych systemach przekazywanie i przechowywanie
wiedzy odbywalo si¢ w duzym stopniu poprzez sztuke, poprzez opowiadanie historii,
poprzez  historie naszych przodkow. Wigkszo§¢ tych form  zostato
zdyskredytowanych i odrzuconych. To, ze co§ nie zostalo udokumentowane na
papierze, automatycznie nadawato mu nizszy status, a nawet uniemozliwiato uznanie
za system wiedzy” (Samba Yonga, 2023).

Kobiety aktywnie 1 kreatywnie wykorzystuja dzi§ nowe technologie,
integrujac roznorodne formy i style, starajac si¢ przywrdcic nalezyte miejsce kobiecej
wiedzy oraz wlaczy¢ ja w dominujace podejscia do kwestii zwigzanych ze
sprawiedliwoscia spoteczng.

Tworzenie i wyrazanie siebie za pomocg réznorodnych form sztuki wymaga
sprawnego poruszania si¢ na roznych poziomach komunikacji w sytuacji, gdy
otrzymywane komunikaty sa niespdjne lub sprzeczne z realiami, w ktorych si¢
wychowali$my, nasza edukacja i tym, z czym si¢ identyfikujemy. Sztuka jest zatem
narzedziem komunikacji i ekspresji migdzy nadawca (artysta) a odbiorcg (widzem,
czytelnikiem), ktorzy wspolnie interpretujg i reprodukuja wiedz¢. W ten sposob
uczestniczag w swobodnej wymianie wiedzy, pomystow i informacji, ktéra jest
integralng cze$cig procesu budowania relacji z r6znymi miejscami i dzietami sztuki
oraz w rozmaitych kontekstach kulturowych, religijnych, spotecznych,
srodowiskowych, klimatycznych, politycznych i innych.

Narracja 1
wzbogacanie potencjatu cztowieka poprzez sztuke wspotczesng

Nazywam si¢ Fifi Mbogho, pochodz¢ z Dar es Salam w Tanzanii. Pracuj¢ w Nafasi
Art Space — instytucji, ktora stara si¢ wzbogaca¢ potencjat czlowieka poprzez sztuke
wspotczesng. Zostata zalozona przez niewielka grupe tanzanskich artystow i jest
najdtuzej dziatajacym niezaleznym centrum sztuki w kraju.

W Nafasi odpowiadam za Dziat Sztuk Wizualnych, ktory od samego poczatku
postrzegamy jako jeden z filarow naszej dzialalnosci. W jego ramach realizujemy
szereg projektow, m.in. Akademi¢ Nafasi, ktora od 2020 roku pomaga poczatkujacym
artystom i tworcom sztuki wspotczesnej. Oferujemy rowniez programy dla cztonkow
oraz rezydencje artystyczne, w ktorych tworcy moga wspdipracowaé z wybrang
spotecznos$cig realizujac inkluzywne dziatania. Wszystkie one pokazuja, ze Nafasi
potrafi rozwija¢ potencjat ludzi poprzez wspieranie wspolnych inicjatyw. Mamy
réwniez do dyspozycji przestrzenie wystawiennicze, w ktorych co roku organizujemy
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wystawy grupowe. We wspolpracy z Laboratorium Sztuki Cyfrowej Nafasi
prowadzimy Klub Filmowy.

Odkad dotaczytam do Nafasi, Deconfining to jeden z pierwszych projektow
opartych na wymianie mi¢dzykulturowej i mi¢dzykontynentalnej. Ten nowy rodzaj
wspotpracy z partnerami z innych krajow daje nam mozliwo$¢ eksperymentowania z
nowymi mediami. Nalezy wspomnie¢, ze wideo jest relatywnie nowym $rodkiem
wyrazu na tanzanskiej scenie artystycznej, uzywanym przez niewielu tworcow. W
ramach Deconfining mozemy rozwija¢ t¢ galaz sztuki. Jest to $wietna okazja i
platforma dla tanzanskich artystow, ktorzy sa zainteresowani odkrywaniem i
eksperymentowaniem. Dzigki mi¢dzykulturowemu kontekstowi projektu mozemy
stworzy¢ znacznie bardziej dynamiczng 1 silniejsza lokalng scen¢ sztuki
wspotczesnej, co zasadniczo postrzegam jako jeden z gtownych celow w przypadku
projektéw miedzynarodowych. W przysztosci moze to przetozy¢ si¢ na rozwoj
artystyczny oraz kolejne oparte na wspolpracy inicjatywy. Dlatego uwazam, ze
Deconfining to dopiero poczatek. W przysztosci chcemy wspoélnie realizowac wigcej
dziatan, takich jak festiwale i programy wymiany artystycznej, nie tylko rezydencje.
Mysle, ze mozemy nawet dojs¢ do momentu, w ktdrym zorganizujemy rezydencje
kuratorskie i badawcze, poniewaz uwazam, ze nasze cele juz s w duzym stopniu
zbiezne.

Wizyta w Polsce 1 udziat w Przegladzie Sztuki Survival we Wroctawiu byty
bardzo ozywczym do$wiadczeniem. Mialam okazje zobaczy¢ wszystkie te
innowacyjne sposoby wykorzystania technologii w sztuce. Bylo to dla mnie co$
nowego. Obserwowanie zaangazowania artystow oraz przekonanie si¢, jak wiele
pracy wykonat zespot Art Transparent bylo jednocze$nie zrdédlem motywacji i
inspiracji. Jednak z tymi nowymi do$wiadczeniami wigzaty si¢ rowniez trudnosci, z
ktérymi musiatam si¢ zmierzy¢ przed przekroczeniem polskiej granicy. W XXI
wieku proces wizowy wciaz jest niezwykle skomplikowany. Przekonatam sie, ze
mozliwo$¢ otrzymania wizy wciaz niestety zalezy od kontaktow i1 znajomosci z kims,
kto pomoze ci zatatwi¢ okreslone sprawy. System nie jest przejrzysty. To naprawde
smutne, ze bylam traktowana jak kto$, kto chce uciec z wlasnego kraju. Mimo ze
miaty$my cala wymagang dokumentacj¢, bylysmy dlugo wypytywane o miejsca
naszego pobytu, cel podrézy i zamiary. Ale przejscie przez to wszystko sprawia, ze
jestes lepiej przygotowana na rozne zaskoczenia. Moze ludzie mogliby by¢ bardziej
zyczliwi 1 pomocni, ale kluczem sg wedtug mnie niskie oczekiwania. Jest to forma
chronienia samej siebie.

Zabiorg ze soba do Tanzanii obraz sztuki, ktorg miatam okazj¢ zobaczy¢ w
Polsce. W Tanzanii korzystamy z pomieszczen, ktory pehity funkcje magazynowe.
Poczatkowo myslalySmy, ze aby przyciagna¢é widzow musimy je upiekszyc.
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Natomiast Survival pokazuje, ze chodzi o przezycia i do§wiadczenia, jakie dajesz
publicznosci, nie o przestrzen, ktorag moze by¢ chocby stara zajezdnia tramwajowa z
bogata historig. Uwazam, ze jest to bardzo interesujaca obserwacja i co$, co na pewno
zabiorg ze sobg do domu.

Narracja 2

przywracanie [rdzennej] wiedzy do glownego nurtu oraz wykorzystywanie cyfrowych
technologii do jej archiwizacji

Nazywam si¢ Samba Yonga i jestem wspotzalozycielka Muzeum Historii Kobiet w
Zambii. Powstato w 2017 r. z my$la o przywrdceniu rdzennych, stworzonych przez
kobiety systemow wiedzy. Jest to konieczne, poniewaz wskutek procesu kolonizacji
znaczna cz¢$¢ historii oraz wiedzy stworzonej przez kobiety i rdzenne instytucje
zostata zapomniana, a kobiety sa pomijane w dominujacych narracjach. Dlatego
bardzo wazne jest przywrdcenie tego dziedzictwa do gléwnego nurtu oraz
wykorzystanie technologii cyfrowych do jego archiwizacji.

Myslac o instytucjach wiedzy zazwyczaj mys$limy o tym, jak wiedza jest
tworzona — zapisywana w ksigzkach, dokumentach, jako prace akademickie i
naukowe — ale w tradycyjnych, rdzennych systemach wiedza jest dokumentowana za
pomoca sztuki, historii, opowiesci o przodkach; z tego powodu znaczna jej czgsé
zostala uniewazniona. To, Ze co$ nie zostato zapisane na papierze oznaczato, ze nie
byto istotne, nie byto uwazane za system wiedzy. Teraz zyjemy w erze cyfrowej i
dzigki temu mamy okazj¢ zdemokratyzowac istniejacy system wiedzy poprzez
archiwizacje¢, dokumentacje i docelowo — usankcjonowanie tradycyjnych sposoboéw
jej tworzenia i przechowywania. Nasze muzeum dziala wylacznie w przestrzeni
cyfrowej, poniewaz nie chcialy$Smy czekaé, az jakas$ instytucja okresli, w jaki sposob
mamy przywracaé tradycyjne systemy wiedzy. Idea muzeum jako okreslonej,
ograniczonej S$cianami przestrzeni jest przejawem bardzo zachodniego i
europocentrycznego myslenia o produkcji wiedzy. W naszych spotecznos$ciach nigdy
nie potrzebowaty$my takich przestrzeni. Dlatego nie wydawato nam si¢ konieczne,
aby nasze muzeum posiadato fizyczng siedzib¢. Cyfryzacja daje nam narzedzia i
platformy umozliwiajagce nowoczesng dzialalnos¢, dzigki czemu przeskoczyly$Smy
etap muzeum jako budynku. Wkroczyly$Smy od razu w obszar pracy naukowej, w tym
zwigzanej ze sztuka, prowadzonej w przestrzeni cyfrowej. Przyktadowo, w ramach
projektu Leading Ladies, dostgpnego na naszej stronie internetowej, prezentujemy
historie zambijskich kobiet zyjacych w XVII-XIX wieku, ktore odgrywaty istotng
role w swoich spolecznosciach i ktéorym nierzadko przewodzity. Te historie
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podwazaja poglad, ze na przestrzeni dziejow kobiety nie byty zdolne do sprawowania
funkcji przywddczych. Nasz podcast jest tatwo dostepny w internecie i daje okazje
do zapoznania si¢ z nasza praca bez koniecznosci fizycznego odwiedzania Lusaki.

Mysle, ze cho¢ w pewnym sensie dziatamy na obrzezach i peryferiach, udato
nam si¢ stworzy¢ wazng przestrzen debaty o systemach wiedzy, skupionej na
pomystach zwigzanych z tym, jak powinna wyglada¢ wspotpraca. Produkcja wiedzy
jest historycznie postrzegana w okreslony sposob — jako studia uniwersyteckie,
tworzenie okreslonych rozwigzan, podgzanie okreslong $ciezka — natomiast uwazam,
ze projekt Deconfining kwestionuje to podejscie. W jego ramach analizujemy
struktury pracy i wspotpracy w obszarze kultury, komu przynosza korzysci, a na kogo
dziataja w sposob szkodliwy. Projekt idealnie wpisuje si¢ w nasz profil dziatalnosci i
dlatego czuly$my, ze mozemy dzieki niemu zabra¢ glos i wzbogaci¢ toczaca si¢ na
ten temat debatg.

Moj stary paszport, ktory stracit wazno§¢ w kwietniu, byt peten wiz z catego
$wiata, poniewaz duzo podrézuje w zwigzku z moja praca w muzeum i nie tylko.
Mozna by wigc pomyslec, ze przyzwyczaitam si¢ do staran o wizg. Jednak za kazdym
razem, gdy musz¢ ja zdoby¢, napotykam jakie$ przeszkody. Dzieje si¢ tak dlatego,
poniewaz dostep do przestrzeni, do ktdrej chee sie dostaé, jest dobrze strzezony. Nie
liczy si¢, ze wkraczamy w t¢ przestrzen, by uczestniczy¢ w wymianie — zawsze
jesteSmy uwazane za mniej waznego partnera, mniej wazny podmiot, ktory wkracza
w przestrzen przywilejow. To stawia nas na nizszej pozycji. Jest to jedna z rzeczy,
ktére chcemy zakwestionowa¢. Poniewaz jesli méwimy o wymianie, powinna ona
odbywa¢ si¢ na rownych warunkach — nikt nikomu nie wys$wiadcza specjalnej
przystugi. Obie strony wnosza co§ wartosciowego, wigc powinny mie¢ rowne
warunki dostepu do przestrzeni wymiany. W naszym przypadku, zanim w ogole
zostaniemy dopuszczone do przestrzeni debaty, musimy najpierw pokona¢ rozmaite
przeszkody, przeskoczy¢ mury, przeplynac rzeki. Otrzymatam wize tylko dlatego, ze
zachowaly si¢ informacje o moich poprzednich wyjazdach, wigc pewnie uznano, ze
stanowi¢ niskie ryzyko i nie warto pigtrzy¢ probleméw. Jednak i tak musiatam
ponies¢ koszty zwigzane z koniecznos$cig odebrania wizy w innym kraju. Dostatam
paszport dostlownie w tym samym dniu, w ktorym miatam wyruszy¢ w podroz.
Dlatego paszport jest tak waznym dokumentem tozsamosci. Nawet nie chcg mysle¢,
co by byto, gdyby gdzies si¢ zgubit albo kto§ wykorzystat go w celu kradziezy mojej
tozsamosci. Urzednicy nie mys$la o takich rzeczach, oni uwazaja, ze powinnam im
dzigkowac za samg mozliwo$¢ zostawienia im paszportu, zeby przybi¢ wizg¢. To tylko
przyktad jednej z rzeczy, ktore nie sg brane pod uwage, a ktore utrwalajg nierdwnosé
we wspolpracy, ktéra teoretycznie powinna odbywaé si¢ na rownych warunkach.
Mieszkam w Lusace w Zambii. Paszport musialam dostarczy¢ do Nairobi w Kenii, a
potem czeka¢ pigtnascie dni — a i tak zawsze moge ustysze¢, ze nie spetniam



DECONFINING Arts, Culture & Policies in Europe & Africa 125

okreslonych warunkéw lub wymagan, aby otrzymac wize. Wtedy caty proces trwa
jeszcze dluzej. W tym czasie nie masz paszportu, wi¢c nie mozesz nigdzie
podrézowaé, musisz czeka¢ w domu. Gdzie tu réwnos$¢? Patrzac z odwrotnej
perspektywy, wigkszo§¢ mieszkancoéw krajow europejskich i innych terytoridéw po
prostu wjezdza do Afryki bez wizy lub otrzymuje ja bez problemu po wyladowaniu.

To moj pierwszy pobyt we Wroctawiu i w Polsce, nigdy wczesniej tu nie
bytam. Moj tata byl dyplomatag w Europie Wschodniej, Londynie i we Wloszech,
wigc czuj¢ si¢ tu troche jak w Serbii albo Chorwacji, czyli bardzo komfortowo. Ciesz¢
si¢, ze mamy swobod¢ poznawania nowych ludzi, stuchania ich pomystow i
odkrywania, ze w wielu obszarach istniejg podobienstwa, o ktorych nigdy bysmy nie
pomysleli. Liczy si¢ rowniez mozliwo$¢ uczestniczenia w waznych dyskusjach.

Jak zawsze w przypadku tego rodzaju projektow, przypomina mi si¢ moje
doswiadczenie pracy w sektorze pomocowym i jego ambicjach, by potozy¢ kres
ubostwu. Nie wiem, czy kiedykolwiek uda si¢ to osiagnaé, czy te wszystkie
instytucje, projekty i procesy pomoga zrealizowaé ten cel. Wspotpraca w ramach
Deconfining jest w pewnym sensie taka sama — tworzymy sieci kontaktow,
wymieniamy si¢ dos§wiadczeniami, majac nadziej¢, Zze wypracujemy nowy wspaniaty
model wspoltpracy. Bardzo licze, ze tak si¢ stanie, ale jednocze$nie obawiam sig, ze
na przeszkodzie stang stare nawyki, przyzwyczajenie do dzialania w okreslony
sposob, w jaki zostaliSmy nauczeni. Pojawi si¢ opor, sprzeciw, konflikt, ale to
wszystko jest czes$cig procesu i mysle, ze musi si¢ zdarzy¢, poniewaz w przeciwnym
razie jedna strona zgadza si¢ na wszystko i wszystko zostaje po staremu. Mysle wigc,
ze powinni§my mie¢ odwage przejs¢ przez ten trudny proces — to jedyna droga.

Narracja 3

dobrze, ze istnieje juz swiadomosé, a teraz potrzebujemy rozwigzan na blizszg
wspoiprace

Nazywam si¢ Natasha Omokhodion-Kalulu Banda, jestem pisarka i zalozycielka
wydawnictwa Copper Monstera w Zambii w Afryce Srodkowe;.

Napisatam jedng opublikowang powies¢ pt. No Be From Hia; kolejna ma si¢
niedtugo ukaza¢. Moje opowiadania pojawiaty si¢ w réznych antologiach literatury
afrykanskiej, np. opowiadanie Short Story Day bylo czgéciag antologii pt. Door of No
Return, wydanej w Afryce w 2018 roku i przetlumaczonej na portugalski dla
brazylijskiego czasopisma ,,Periferias”. Kolejne opowiadanie zostalo niedawno
opublikowane w Stanach Zjednoczonych przez HarperCollins Publishers. Kiedy po
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raz pierwszy rozpoczgtam moja podrdz z pisaniem, przekonatam sie, jak trudno
zdoby¢ informacje o tym, co zrobi¢ z juz gotowymi utworami. Pisatam opowiadania
1 nie wiedziatam, co dalej. Miatam to szcze$cie, ze zaczelam angazowac si¢ w sieci
wspotpracy, ktore powstawaly w réznych miejscach kontynentu. Zaczgto si¢ od
opowiadania zgloszonego przeze mnie do antologii, ktéra miata zosta¢ wydana w
Zambii przez Women Writers Association. Otrzymalam dzigki temu potwierdzenie
moich ambicji pisarskich, ale jednoczes$nie zdatam sobie sprawe, ze istnieje luka, ze
mozna by zrobi¢ wigcej dla pisarzy i pisarek, ktore sg w takiej sytuacji jak ja — chca,
aby ich praca zostala profesjonalnie oceniona i opublikowana, chca dosta¢ si¢ na
rynek wydawniczy. Nie opublikowatam jeszcze utworéw zadnych innych autoréow.
Miatam szczgécie, ze moje opowiadania ukazaty si¢ za granica — w RPA, Kanadzie,
a jedno z nich ma si¢ ukaza¢ w Wielkiej Brytanii we wrzesniu tego roku (2023 —red.).
Dlatego teraz chciatabym pomdc autorom i autorkom, ktore sg w takiej samej sytuacji
jak ja zaledwie kilka lat temu. To bardzo wazne dla mtodych pisarzy i artystow, zeby
ich praca zostala zauwazona, uwzglgdniona w antologiach, zeby udato im si¢
nawigza¢ kontakty, ktore wzmocnig ich pozycje.

Tym, co najcenniejsze w kazdej nowej wspotpracy, ktdrg nawigzujemy, jest
jej Swiezo$¢, fakt, ze nikt wezesniej tego nie robil, wiec pracujesz razem nad czyms$
od zera. Tak wlasnie dzieje si¢ teraz, w kontekscie projektu Deconfining. Puntem
wyjscia zawsze jest wspdlna che¢ dzialania, zblizone intencje, natomiast praktyczna
strona zawsze przynosi wyzwania, ktore musimy wspoélnie przezwycigzy¢. Kazdy
uczestnik wychodzi z okre$lonej pozycji, ma pewien zasob wiedzy, wigc moze
pojawié si¢ opor, poniewaz trzeba uwzgledni¢ perspektywe drugiej strony. To wedlug
mnie najwigksza korzy$¢ ptynaca z inicjatyw migdzykontynentalnych. Dzigki temu
wszyscy stajemy si¢ bogatsi — jako badacze i jako osoby. Wsparcie dla tego rodzaju
wspotpracy jest bardzo wazne. Uczestnicy projektu w jednej czesci Swiata prawie nic
nie wiedzg o swoich partnerach. Musimy wigc zastanowic sig¢, jak najlepiej potaczy¢
te punkty wyjs$cia, poszerzy¢ wiedzg i otworzy¢ nowe perspektywy.

Jesli chodzi o trudno$ci, jakie moze przynie$¢ taka wspotpraca, cheiatabym
zaczaé od wyzwania, jakim jest zgranie sie. Swietnie, ze mamy juz wspolny cel, ale
jak dopasowaé nasze wartosci? Jak dostosowac codzienng prace, komunikacje,
sposob, w jaki tworzymy to, co jest celem projektu? Wspdlne przezwyciezenie tego
rodzaju przeszkdd sprawia, ze wytworzona wiedza jest naprawde nasza, staje si¢
nasza wspolnie zdobyta wiedza instytucjonalng.

Oproécz tego, ze potrzebowatam wizy, zeby przyjecha¢ na Przeglad Sztuki
Survival, nie miatam Zadnych probleméw — mam podwojne obywatelstwo. Dlatego
moge moéwic¢ z punktu widzenia osoby, ktéra ma doswiadczenia z obu stron muru —
braku mozliwosci swobodnego przemieszczania si¢ po jednej stronie, a pelnej



DECONFINING Arts, Culture & Policies in Europe & Africa 127

swobody po drugiej. Nie sadzg, ze jesteSmy w tym samym miejscu, co czterdziesci,
trzydziesci, czy nawet dziesi¢¢ lat temu. Mysle, Ze nawet pandemia pokazata nam, ze
potrzebujemy siebie nawzajem. Bez wzgledu na to, gdzie si¢ znajdujesz, mozesz
nagle potrzebowac schronienia u nas, albo my mozemy potrzebowac schronienia u
ciebie. Powinniémy o tym pamigtaé, przede wszystkim w kontekscie biurokracji
zwigzanej z przekraczaniem granic.

Przeglad Sztuki Survival byt ekscytujacy, inny. To méj pierwszy pobyt w tej
czesci Europy. Czerpanie z doswiadczen innych artystow jest zawsze pouczajace.
Miejsce, gdzie odbywa sig¢ festiwal, jest przesigknigte historia; poza tym podchodzicie
do tematu inaczej niz my. Begdac tutaj, bez przerwy zastanawiam si¢, co mogliby$Smy
powieli¢, zaadaptowac. Jaki§ czas temu, przegladajac archiwa, natknetam si¢ na
ciekawe powigzania mi¢dzy Zambig a Polska. Podczas pracy nad moja najnowsza
ksiazka prowadzilam badania dotyczace drogi Zambii do niepodleglosci, gldwnie
migdzy 1940 a 1964 rokiem. Co ciekawe, znalaztam sporo informacji o polskich
uchodzcach, ktorzy przybyli do Rodezji Péinocnej, o istniejacych w przesztosci
wioskach, ktore zostaty zalozone dla nich w dzisiejszej Tanzanii i Zambii. Oznacza
to, ze zawsze istniato polaczenie migdzy tymi dwoma czgsciami Swiata. Zastanawiam
si¢, co by si¢ stato, gdyby$my mocniej zaglebili si¢ w ten temat, np. poszukujac
potomkow tych polskich rodzin. Przebywanie tutaj jest jeszcze ciekawsze, jesli ma
si¢ t¢ wiedze z tytu glowy.

Narracja 4
ekosystem Swiata sztuki ma w sobie luki

Nazywam si¢ Lilian Hippolite Mushi, jestem dyrektorka Nafasi Art Space z siedziba
w Dar es Salam w Tanzanii. Nafasi zostalo zatozone w 2007 roku przez grupe
artystow, badaczy i pracownikow akademickich, ktorzy potrzebowali przestrzeni do
wspoOlnego tworzenia. To bylo oddolna inicjatywa, ktére w 2008 roku zostala
sformalizowana i zarejestrowana jako organizacja pozarzadowa. Od tego czasu
mozemy ubiegac si¢ o dofinansowanie i inicjowa¢ projekty. W jezyku suahili stowo
nafasi ma dwa znaczenia: przestrzen, czyli w tym przypadku t¢ ogromna przestrzen,
do ktorej arty$ci mogag przyjs¢ i gdzie moga pracowac, ale takze mozliwos¢ i szansg.
Wspieramy gléwnie poczatkujacych artystow wizualnych i performerow, a takze
miodziez i twoércéw znajdujacych si¢ w niekorzystnej sytuacji. Czes$cig naszego
programu jest Akademia Nafasi, czyli alternatywny program szkolenia
przedstawicieli sektora kultury. Mamy trzy galerie — stala, tymczasowa i publiczna;
prowadzimy takze program rezydencyjny, w ramach ktorego co roku w pazdzierniku
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oglaszamy nabor dla artystoéw, w tym z zagranicy. Wspieramy rowniez sztuke
performatywna, muzykow, tancerzy i DJ-0w. Niedawno utworzylismy Akademie
Cyfrowa oraz Klub Filmowy, w ramach ktérych powstaja krotkie filmy
eksperymentalne.

Mam wyksztatcenie artystyczne, ukonczylam malarstwo 1 rzezbe.
Wyjechatam do Londynu na studia, a potem, gdy juz tam bylam, zadatam sobie
pytanie: czy zdolam si¢ utrzymac jako artystka? Po powrocie do Tanzanii przez jakis$
czas pracowatam jako projektantka user experience oraz projektantka rozwigzan
biznesowych, zajmowatam si¢ marketingiem i strategiag. Po pandemii otworzylam
wlasng firm¢ $wiadczacg takie ustugi. Trudno bylo przekonaé korporacje do
skorzystania z naszych ustug, ale znalezliSmy sposob. Kiedy odesztam z pracy i
otworzytam wlasne studio, zacz¢lam zastanawiac sig, jak wroci¢ do §wiata sztuki, do
kultury. Obecnie sama nie tworze sztuki, chyba ze dla wlasnej przyjemnosci.
Natomiast dzigki pracy w Nafasi powoli zaczynam coraz lepiej rozumie¢, jak mozna
pomoc sektorowi sztuki w Tanzanii, ktory jest bardzo mtody.

Dla nas, dla moich artystoéw — tak ich nazywam — Deconfining to $§wietna
okazja, poniewaz z powodu formalno$ci z uzyskaniem wiz cz¢sto mamy problemy ze
znalezieniem dla nich mozliwos$ci rezydencji poza Tanzania, a zwlaszcza poza
Afryka. Tego rodzaju wymiany sa wazne, trzeba je rozwija¢ i kontynuowaé z
korzyscia dla przysztosci sztuki. Poza tym partnerstwo w ramach Deconfining daje
mi wiele radosci. Nie moge si¢ doczeka¢, kiedy projekt ruszy pelng parg, polscy
artys$ci przyjada do nas i na odwrot.

Jesli chodzi o Tanzanig, nasi arty$ci borykaja si¢ z kilkoma podstawowymi
problemami. Po pierwsze, problemem jest ogdlnie dostgp do edukacji — stad
Akademia, ktora zatozyliSmy. Po drugie, w ekosystemie §wiata sztuki istniejg luki —
sg artysci, ale brakuje menedzerow sztuki, dlatego artysci nie bardzo wiedzg co zrobié¢
z tym, co stworzg. Chcemy wypehi¢ t¢ luke, co oznacza, ze musimy poradzi¢ sobie
z innym problemem, a mianowicie niska rozpoznawalno$cig naszych artystow w
kraju i za granica. Dlatego stworzylismy aplikacj¢ dostgpna w App Store, za pomoca
ktérej mozna kupi¢ dzieta naszych artystow z Nafasi. Nasze prace, wystawy i inne
wydarzenia sg tez prezentowane na stronie internetowej nafasiartspace.org oraz na
platformie Google Arts and Culture. Zachecamy naszych artystéw do obecnosci na
tych platformach — w ten sposéb maja dostep do nowych rynkoéw, innych artystow,
informacji i ogdlnie §wiata sztuki (w sferze cyfrowej).

Kolejnym wyzwaniem, z ktorym musimy sobie poradzié¢, jest mozliwos¢
utrzymywania si¢ z dziatalnosci artystycznej. Oczywiscie trzeba mie¢ wyksztatcenie
i umiejetnosci, jednak bez wytrwatos$ci i mentoringu, ktoérych obecnie brakuje, arty$ci
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cze¢sto poddaja si¢ 1 zajmuja czyms$ innym. W naszym Digital Lab staramy si¢ rowniez
eksperymentowaé¢ z roznymi metodami utrwalania i1 dokumentowania sztuki.
Pracujemy nad pozyskaniem funduszy m.in. na skanery 3D i kamery sferyczne, co
umozliwi wizualizacje obiektow i dostep do wystaw w czasie rzeczywistym.
Niedawno zakonczyliSmy wspotprace z profesorem zajmujacym si¢ drukiem 3D,
ktéry uczyl artystow, jak z niego korzysta¢ w celu dokumentowanie prac oraz
prezentowania ich w inny sposéob. Sa wérdd nas takze osoby interesujace si¢ sztuczng
inteligencja, ale to temat na osobng rozmowe.

Projekt Deconfining jest dla nas przede wszystkim procesem uczenia sig,
eksperymentem, podobnie jak sama sztuka cyfrowa. Mam nadziej¢, ze dzieki
zaangazowaniu artystow 1 oczywiscie partnerOw projektu powstang ciekawe
realizacje. Mam takze nadziej¢, ze dzigki tej wspdlpracy wypracujemy ramy, w
ktérych bedziemy mogli rozwija¢ nasz Digital Lab. Fantastycznie jest mieé
przestrzen i dostep do technologii, ale najwazniejsze jest, zeby sami artySci byli nig
zainteresowani i chcieli jej uzywaé. Mam jednak nadziej¢, Ze nabierzemy rozpedu,
zwlaszcza jesli chodzi o mlodszych, poczatkujacych tworcow.

Ciesze si¢, ze moge odwiedzi¢ Polske, zwlaszcza Ze proces organizacji
wyjazdu byt dlugi i najezony trudno$ciami. Na przyktad ostatnim etapem procesu
wizowego jest umowienie si¢ na spotkanie, ale przez cztery tygodnie nie byto
wolnych terminéw, a sprawdzatam kazdego dnia. Wystatam e-mail bezposrednio do
konsula, ale nie otrzymatam Zadnej odpowiedzi. Skontaktowali§my si¢ z Karoling
[Bieniek], aby pomogta nam sfinalizowa¢ caly proces kontaktujac si¢ z konsulatem
w Tanzanii. W koncu udalo sie, ale musiatam jeszcze odpowiedzie¢ na mase
denerwujacych pytan, np. czy jestem ,;rozpoznawalna”. Jak na to odpowiedzie¢?
Przeciez jestem rozpoznawalna w mojej rodzinie, w mojej pracy, réwniez w moim
kraju jako osoba, jako cztowiek. Ciezko byto im wytlumaczy¢, ze wyjezdzam w
ramach programu wymiany artystycznej, ktory jest wazny nie tylko dla tanzanskich
artystow, ale takze dla polskich. W koncu udalo nam si¢ otrzymaé wizg, ale
dodatkowe trudnosci pojawity si¢ na lotnisku. Podczas odprawy przepytywano nas
przez pot godziny — co zamierzamy, dokad jedziemy, gdzie b¢dziemy mieszkaé, kto
nas zaprosit, dlaczego to wazne itd. Powtarzalam, ze chce pojecha¢ do Polski jako
osoba pracujagca w sektorze kultury w ramach programu wspoélpracy artystyczne;.
Wiem, ze nie zawsze musi by¢ idealnie, Ze otrzymanie wizy zajmuje czas, ale z
drugiej strony nie mozemy kwitowa¢ takiej sytuacji stwierdzeniem, Ze to jest
normalne. Poniewaz migdzykontynentalne projekty kulturalne sag czym$ nowym w
Tanzanii, tym bardziej trzeba wypracowaé¢ odpowiednie mechanizmy dziatania. Tak,
organizacja przyjazdu do Polski byta skomplikowanym do$wiadczeniem.
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Tuz przed przyjazdem otworzyliSmy wystawe w Nafasi. Pracowali§my przez
tydzien malujagc $ciany na bialo, przygotowujac cztery Sciany czystej bieli, by
powiesi¢ na niej prace. A potem przyjechaliSmy tutaj, na Przeglad Sztuki Survival,
ktéry odbywa si¢ w przestrzeni nieczynnej zajezdni tramwajowe;j. To bardzo ciekawe
doswiadczenie. Do Nafasi zabior¢ pomysl, zeby korzysta¢ z przestrzeni w takiej
formie, w jakiej si¢ znajduje, niekoniecznie w stanie btyszczacym od czystosci. Taka
przestrzen niczego nie zmienia ani nie prowokuje do rozméow. Mysle, ze w ten sposob
moglibySmy otworzy¢ si¢ na nowa publiczno$¢. Oznacza to konieczno$¢ akceptacji
tego, gdzie jesteSmy i jacy jesteSmy oraz przestrzeni, w ktoérej dzialamy — to
chcialabym zabrac¢ ze sobg jako lekcje.

Sztuka jako spotkanie — kategorie wybrzmiewajace w narracjach

Sztuka w powyzszych narracjach jawi si¢ jako spotkanie, ktére umozliwia otwarcie
si¢ na nowe dos§wiadczenia przez zaakceptowanie tego, gdzie jeste§my, kim jesteSmy
oraz przestrzeni (naturalnej, zaleznej od kontekstu), w ktérej dziatamy. Mamy dzi$
do dyspozycji bardzo zréznicowane formy komunikacji, poczawszy od
wykorzystania istniejacych przestrzeni dawnych fabryk czy budynkoéw uzytecznosci
publicznej jako tta dla dziatan artystycznych, a skonczywszy na tworzeniu muzeum
w przestrzeni cyfrowej oraz uzyciu technologii cyfrowych do archiwizowania
wiedzy. Pozwala to z jednej strony na proby podsumowania tego, co juz si¢
wydarzylo i stanowi nasze dziedzictwo kulturowe, a z drugiej — na otwarcie si¢ na
nowe formy pojawiajace si¢ w istniejgcej przestrzeni (obcigzonej mitem, legenda,
historig dawnej §wietnosci). Zyskuja nowe formy ekspresji — fotografia, kolaz, sztuka
uliczna, literatura, sztuka wideo — ktore moga dociera¢ do niemal kazdego zakatka
$wiata 1 nie$¢ przestanie dzielenia si¢ wiedza poprzez sztuke. Jak wyrazita to Samba
Yonga: ,,Cyfryzacja daje nam narze¢dzia i platformy umozliwiajace nowoczesng
dziatalnos¢, dzigki czemu przeskoczylismy etap muzeum jako budynku”.

Era internetu, cyfryzacji i sztucznej inteligencji oznacza, ze artys$ci i ich dzieta
moga swobodnie przekraczaé granice, przemieszczac si¢ oraz angazowaé w wymiang
i dialog, nawet je$li nigdzie si¢ nie ruszajg. Sztuka, ktéra jest otwarta na
eksperymenty, rozprzestrzenia si¢ w §wiecie rzeczywistym i wirtualnym, nie podlega
zadnym ograniczeniom. Wrgcz przeciwnie, jest medium — nosnikiem wolnosci i
szansg na rozwoj tak artysty, jak i publicznos$ci. Jest warunkiem niezb¢dnym nie tylko
dla zaistnienia procesow uczenia si¢ i zdobywania wiedzy o innych i $wiecie, ale
takze udoskonalania tego, co juz jest, dodawania brakujacych elementow i
dekonstruowania ich poprzez narracje, technologi¢ i przestrzen.
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Sztuka rodzi si¢ na nowo w przestrzeniach cyfrowych, wykorzystujac
aplikacje, skanery 3D, kamery sferyczne oraz platformy internetowe. Dzigki temu
publiczno$¢ zyskuje dostep do wystaw w czasie rzeczywistym, ma mozliwo$¢
czytania i komentowania tekstow literackich oraz wchodzenia w polemike z
autorami.

Wspdtczesny $wiat sztuki to ekosystem oparty na wielosci, roznorodnosci i
wolnos$ci, wypelniany przez artystow przedstawieniami bytéw realnych i nierealnych,
$wiata 1 wszech$wiata, natury i kultury, tego co widzialne i niewidzialne. W §wietle
powyzszych narracji sztuka polega na tworzeniu polaczen pomigdzy
spoleczno$ciami, umozliwiajac (wspot)uczestnictwo i wzmacniajac pozycje mtodych
artystow 1 tworcow. W ten sposob zyskuje potwierdzenie stara prawda, ze wszyscy
jesteSmy potaczeni, a nasza wzajemna zalezno$¢ przenika wszystkie wymiary
istnienia (Morton 2010).

Aby jednak moglo doj$¢ do spotkania, nie nalezy zapomina¢ o wszystkich
przeszkodach wspomnianych w przywotywanych narracjach. W dzisiejszych
relacjach kulturalnych migedzy Europg a Afryka, ani rownos¢, ani sprawiedliwos¢ nie
sa reguta. Dlatego celem projektu Deconfining jest m.in. zwrocenie uwage na kwestie
sprawiedliwosci (Mlandu, 2023). Poniewaz, cytujac fragment jednej z powyzszych
narracji, ,,jesli mowimy o wymianie, powinna ona odbywaé si¢ na rownych
warunkach — nikt nikomu nie wyswiadcza specjalnej przystugi. Obie strony wnosza
co$ wartosciowego, wiec powinny mie¢ rowne warunki dostgpu do przestrzeni
wymiany”.
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Biogramy

Dr Urszula Markowska-Manista — badaczka prowadzaca interdyscyplinarne
badania terenowe zwigzane z edukacja i dziecinstwem w $rodowiskach
zroznicowanych kulturowo (Rég Afryki, Afryka Srodkowa, Europa Srodkowo-
Wschodnia, Poludniowy Kaukaz). W swojej pracy wykorzystuje podejscia
integracyjne i partycypacyjne, uwzgledniajac metodologi¢ dekolonialng oraz
interkluzje w tzw. wrazliwych kontekstach. Od dwdch dekad zajmuje si¢ naukami
spotecznymi, realizujac migdzynarodowe projekty oraz pracujac na uniwersytetach
w Polsce i Niemczech. W latach 20162021 peknita funkcj¢ dyrektorki (FU Berlin
2016) oraz wicedyrektorki (2017-2021 FH Potsdam) migdzynarodowego programu
MA Childhood Studies and Children's Rights (MACR), natomiast w latach 2017—
2018 kierowata Katedra UNESCO im. Janusza Korczaka na Akademii Pedagogiki
Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie. Obecnie jest adiunktkg na
Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu Warszawskiego. Autorka ksigzek, m.in.
Konkultura: Wymiary uczestnictwa w kulturze mtodych imigrantow z Ukrainy w
Polsce (wspotautorka, 2020) oraz Non-inclusive Education in Central and Eastern
Europe: Comparative Studies of Teaching Ethnicity, Religion and Gender
(wspotredaktorka, 2022), artykuldw w czasopismach oraz rozdziatow ksigzek
opublikowanych przez wydawnictwa Sage, Routledge, Springer i in. Jest rOwniez
redaktorkg regionalng w Bloomsbury Publishers, gdzie specjalizuje si¢ w kwestiach
zwigzanych z dzie¢mi i mlodzieza. W 2015 roku byta finalistkg Nagréd Naukowych
tygodnika ,,Polityka”.

Natasha Omokhodion-Kalulu Banda — zambijska pisarka o nigeryjskich 1
jamajskich korzeniach. Autorka opowiadan opublikowanych m.in. w ,,Short Story
Day Africa 2018”, przettumaczonych na portugalski dla brazylijskiego czasopisma
,LPeriferias”. Jej najnowsze opowiadanie pt. ,,Her Sweetie, Her Sugarcane” ukazato
si¢ w antologii ,,Reflections” wydawnictwa Harper Via. Absolwentka Curtis Brown
Creative's Breakthrough Course for Black Writers oraz studentka studiow
magisterskich z kreatywnego pisania na Kingston University London. Jej pierwsza
ksigzka pt. ,,No Be From Hia” znalazta si¢ w finale nagrody Graywolf Africa Press
w 2019 roku oraz zostata opublikowana w Zambii, RPA i Kanadzie, a wkrotce
zostanie wydana w Wielkiej Brytanii przez Legend Press. W 2022 r. zasiadala w
jury nagrody Afritondo Prize i jest cztonkiem zarzadu Alliance Francaise w Lusace.

Karolina Bieniek — dyrektorka Fundacji ART TRANSPARENT, doktor nauk
spotecznych, specjalistka w zakresie polityki zagranicznej i dyplomacji kulturalne;.
Posiada doswiadczenie w organizacji i zarzadzaniu projektami o warto$ci ponad 2
mln euro oraz dziesigtkami przedsiewzie¢ kulturalnych i spolecznych o zasiegu
regionalnym, krajowym i migdzynarodowym. Szczego6lnie skupia si¢ na budowaniu
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zrobwnowazonych relacji europejsko-afrykanskich. Wspotorganizatorka wydarzen w
ramach Europejskiego Kongresu Kultury oraz wspoétautorka aplikacji Wroctawia w
konkursie na Europejska Stolice Kultury 2016. Absolwentka migdzynarodowego
programu dla menedzeréw kultury TANDEM oraz Szkoly Zmiany Systemowej
BASECAMP Eastern Europe & Central Asia 2021, laureatka konkursu ,,30
Kreatywnych Wroctawia 20177, w latach 2021-2023 cztonkini Central Europe
Coordination Group of the Bosch Alumni Network. Odznaczona przez Prezydenta
RP Brazowym Krzyzem Zastugi za dzialalno$¢ na rzecz kultury i sztuki.

Paulina Brelinska-Garsztka — absolwentka studiow magisterskich na kierunku
kuratorstwo i promocja instytucji sztuki oraz studiéw licencjackich na kierunku
krytyka artystyczna i promocja sztuki na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.
Niezalezna krytyczka sztuki oraz kuratorka wystaw zbiorowych, indywidualnych i
mig¢dzynarodowych (m.in. Lii Kimury, Arnisa Aleinikovasa, Laury Adel) oraz
rezydencji artystycznych. Wspolpracowata z krajowymi i migdzynarodowymi
instytucjami kultury przy organizacji wystaw, konferencji, sympozjow i warsztatow,
m.in. z MBWA Leszno, Galerig Sztuki Wozownia, Biennale w Kownie. Cztonkini
kolektywu CBA (wraz z Zofig Reznik i Zofig Matkowicz) skupiajacego si¢ na
artystycznych perspektywach badawczych w Europie Srodkowej. Koordynatorka
projektéw migdzynarodowych we Wroctawskim Instytucie Kultury, odpowiedzialna
za program rezydencji artystycznych i projekty migdzynarodowe. Autorka tekstow
publikowanych w Magazynie SZUM, Notesie na 6 Tygodni, e-Czasie Kultury,
Zeszytach Artystycznych, Formacie, Artluku, Rynekisztuka.pl i XIBT Magazine.

Kamil Kawalec — animator kultury, autor tekstow, kulturoznawca. Kurator i
koordynator spotkan i wydarzen muzycznych. Wspodtzatozyciel i redaktor magazynu
ZAKLEAD. Dwukrotny laureat stypendium artystycznego Prezydenta Wroctawia w
dziedzinie kultury i literatury. Autor publikacji pt. ,,Reguty gry. Antologia mtode;j
poezji wroctawskiej 2020 r.”, za ktérg byt nominowany do nagrody Warto 2021.
Finalista X konkursu Fundacji Duzy Format (2022) na najlepszy debiut, dzigki
czemu ukazala si¢ ksigzka pt. ,,Wieza Gabba”.

Shilika Chisoko — pisarka, obecnie w trakcie studiow magisterskich z anglistyki na
Uniwersytecie Stellenbosch. Jej badania koncentruja si¢ na wspdtczesnych
opowiadaniach zambijskich autorek oraz subkulturach internetowych. Szczegdlnie
interesuja ja sposoby, w jakie jednostki tworza swoje internetowe wizerunki oraz
rzucaja wyzwanie dominujagcym narracjom.

Chiteu Kasongo — zalozycielka EasyZambia, inicjatywy wspierajacej mlodziez
dzialajaca na rzecz zrownowazonego rozwoju w Livingstone, turystycznej stolicy
Zambii. Jej gldownym celem jest promowanie wiedzy o Ssrodowisku i ochrony
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przyrody zgodnie z 13. celem zréwnowazonego rozwoju ONZ: Dziatania na rzecz
klimatu. EasyZambia wykorzystuje rozne kanaly — prezentacje, poezje¢, teatr i sztuke
— do podnoszenia §wiadomos$ci zmian klimatu i ochrony réznorodnosci
biologiczne;j.

Karolina Marcinkowska — antropolozka, absolwentka studiow doktoranckich na
Uniwersytecie Warszawskim, od 2007 roku prowadzaca badania antropologiczne,
gléwnie w Afryce Subsaharyjskiej (ostatnie tematy: antropologia ciata i
przedkolonialna historia Rwandy). Specjalistka w edukacji mi¢dzykulturowej
(zatozycielka inicjatywy AFRICA REMIX - https://africaremix.wordpress.com/),
koordynatorka projektow w Fundacji na rzecz Nauki Polskiej, wyktadowczyni w
Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej w Warszawie, Instytucie Studiéw
Migdzykulturowych w Krakowie, Uniwersytecie Otwartym 1 innych instytucjach
kultury. Pracowata jako kuratorka w Musée d'Ethnographie de Gen¢ve, w Muzeum
Etnograficznym w Warszawie, a takze w Centrum Sztuki Wspotczesnej w
Warszawie (organizacja rezydencji senegalskiego artysty El Hadji Sy) oraz w
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (wystawa ,,After Year Zero.
Powojenny uniwersalizm i geografia wspotpracy”). Zaangazowana w projekty
humanitarne i edukacyjne — ostatnio w Rwandzie, Ghanie (Polska Pomoc
Humanitarna), Kenii oraz Madagaskarze (badania doktoranckie).

Dr Mwaka Siluonde — uzyskata tytut doktora anglistyki na Uniwersytecie Wolnego
Panstwa w RPA, korzystajac ze stypendium Humanities Merit Bursary. Posiada
licencjat w dziedzinie edukacji oraz tytut magistra literatury zdobyty na
Uniwersytecie w Zambii. Przez cztery lata uczyta jezyka angielskiego i literatury w
szkole $redniej, po czym rozpoczeta prace jako wyktadowcezyni literatury
angielskiej i medioznawstwa na Uniwersytecie Mulungushi. Jej zainteresowania
badawcze i naukowe koncentrujg si¢ wokot Zambii i afrykanskiej postkolonialno$ci
w literaturze, kulturze i sztuce. Szczego6lng uwage poswigca zagadnieniom takim jak
dekolonizacja, tozsamo$¢ kulturowa, historie méwione, transnarodowos$¢, migracje
oraz dialog migdzy przesztoscig a terazniejszoscia. Pasjonuje si¢ odkrywaniem na
nowo archiwalnych, rdzennych narracji oraz narracji historycznych w celu
tworzenia opowiesci, ktore jej zdaniem maja kluczowe znaczenie dla wspierania
tozsamosci kulturowej i jednosci.

Suzyika Nyimbili — doktorant na Uniwersytecie Wolnego Panstwa w RPA oraz
zatozyciel Hub Theatre Company w Zambii. W 2018 roku zostat stypendysta
programu Mandela Washington Fellowship. Jego badania doktoranckie koncentruja
si¢ na potencjale kulturowym, szkolnictwie wyzszym i rozwoju spotecznym. Jako
tworca sztuk teatralnych szczegdlnie interesuje si¢ badaniem afrykanskiej historii,
polityki i pamigci.
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Klara Ana Rosa (Wojtkowska) — muzyk, rezyserka, pisarka, bajarka/aktorka,
nauczycielka i mistrzyni tradycyjnych ceremonii. Jej praca koncentruje si¢ wokot
teatru ceremonialno-rytualnego, taczacego muzyke, madrosé¢ i wizje w celu
tworzenia nowych i Zywych opowiesci i ceremonii. Jest zatozycielka Mhondoro
Dreams Productions, ktéra wyprodukowata polsko-zimbabwenski film pt.
»INZARA-HUNGER” (2020). Film ten zostat zaprezentowany na prestizowym
Festiwalu Filmowym w Gdyni w 2021 roku. Autorka ksigzek ,,Wild Medicine: a
Journey to Zimbabwe”, ,,Bedziemy si¢ za was modli¢: z Polski do Zimbabwe
$ciezkami Przodkow” oraz ,,Teatr ceremonii: Opowiesci dla ludzi i przodkow”.
Wydata rowniez kilka ptyt, w tym ,,Moon Songs for Elephants” oraz ,,BANGIZA
1+2”. Jej dziatalno$¢ buduje mosty migdzy Zimbabwe a Polska, a takze innymi
kulturami. Jest dyrektorka corocznego festiwalu mitologicznego Nyamatsatse.
Wigcej informacji mozna znalez¢ na stronach: www.nyamatsatsefestival.org oraz
www.klaraanarosa.org.
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Projekt ,,Deconfining arts, culture and policies in Europe
and Africa (DECONFINING)” jest dofinansowany ze
srodkow UE. Wyrazone poglady i opinie sg jedynie
opiniami autora lub autoréw i niekoniecznie
odzwierciedlaja poglady i opinie Unii Europejskiej lub
Europejskiej Agencji Wykonawczej ds. Edukacji i Kultury
(EACEA). Unia Europejska ani EACEA nie ponosza za
nie odpowiedzialnosci.

Zadanie pt. ,,Deconfining — sztuka, kultura, polityka w
Europie i Afryce™ dofinansowano ze srodkoéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z
Funduszu Promocji Kultury — panstwowego funduszu
celowego, w ramach programu Promesa dla Kultury.
Wsparcia udzielili cztonkowie Bosch Alumni Network.
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